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EDITORDEN

Merhaba Sevgili Arkadaslar,

Yeni ve 3. sayimizla beraber yine biz bizeyiz! Bizlerin en biyuk hikayesi olan bu
dergi de, edebiyattan teknolojiye her konuya ulasip gercek Dunya’dan bir sire de
olsa ayrilacagiz. Hayal gicumuzin sinirlarinin ne kadar genis oldugunu gostermek
icin bu mukemmel sansi kullanmak yine bizlerin elinde.

Bu sayida da yazmak isteyen 6grencilerin en blyuk sesi olmak istedik ve olmaya da
devam edecegiz!

Frankofoni Toplulugu olarak misyonumuzdan sasmadik, Fransiz kultirind tanitmak
ve yasatmak icin elimizden gelenin en iyisini yapmaya devam ediyoruz. Her insan
Ozeldir ve Dunya’yl kendisine ait vizorden gorir, yazilarimiz ise bunun sadece ufak
bir yansimasi. Dergimiz bizlerin diistinceleri ile sekilleniyor, bununla da devam
edecek. Umarim bu yazilarda yeni seyler 6grenip kendimize bir seyler katabiliriz.

Ve unutmadan tekrar soyleyelim, bu sadece bir dergi degil; bizim eserimiz, bizim
sanatimiz ve bizim dinyamiz!

Hepimize basarilarla dolu ve gizel bir egitim yili diliyorum.

Sevgilerle.




FRANKOFONI

JEAN

NE D°ARQC

“EGER BEN TANRI'NIN YANINDAYSAM, KIM BANA KARSI OLABILIR?”

Kiigiik Bir Koyden Dogan Efsane

1412 yailinda, Fransa’nin Domrémy adli kiicik bir koylnde dinyaya gelen Jeanne
d’Arc, siradan bir Lkoyli kiziyken tarihin en wunutulmaz figlirlerinden birine
doniisti. Heniiz on U¢ yasindayken, Tanri’dan sesler duydugunu soOyledi. Bu sesler
onu kutsal bir gbéreve g¢agiriyordu.

Peki bu sesler Fransa’nin kurtulusu olabilir miydi?

O ddénemde Fransa’nin biliyilk kismi Ingilizlerin elindeydi; halk yorgun, ordu
dagilmigti. Ulke Yiizyil Savaglarinin yikimi altindaydi. Bu yikima daha fazla
dayanamayan Jeanne’1in yolu artik Orléans’a dogruydu. Heniiz on yedi yasindayken,
Kral VII. Charles’ain huzuruna ¢ikip kendisine bir ordu verilmesini istedi.
Jeanne’1in bu “ilahi g¢agriya” yaniti, dénemin tum toplumsal ve dinsel sinirlarini
agsan bir cesaretti. Gergekten de Orleans’a gittiginde, bagta kimse ona inanmamis
ve mucize beklememigti. Fakat o, sadece birka¢ hafta iginde 1429’da Orléans
kusatmasini kaldirarak Fransa’'nin kaderini deJistirdi. Iste bu gergekten bir
mucizeydi. Bu zafer yalnizca askeri bir bagari degil, Fransiz halki ig¢in yeniden
dogusun simgesiydi. Jeanne’1in zaferleri, kisa siurede hem halkin hem de kralin
umudunu yesertti. Ancak politik c¢ikarlarin arasinda yalniz kaldi. 1430’da
Burgonyalilar tarafindan yakalanarak Ingilizlere teslim edildi. Geng¢ yasina, ve
o zamanin ataerkil toplumuna karsin giug¢li bir kadin komutan olmasi tabii ki
belirli gruplari rahatsiz edecekti. Tum bunlarla birlikte ona agilan dava,
tarafsizliktan ¢ok uzakti. Erkek gibi giyiniyor deyip,“Tanri’nin sesini duydum”
dediginde, onu delilikle ve buyliciilikle sug¢ladilar. Sonug¢ olarak 1431 yilinda,
Rouen kentinde, yalnizca 19 yasindayken bir kaziga baglanarak diri diri yakilda..
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Bir Ulusun Yeniden Dogusu

Jeanne d’'Arc’in Olimiiyle biten hikéye, aslinda Fransa i¢in bir basglangigti.
Oliimiinden 25 yil sonra davasi yeniden incelendi ve sugsuz bulundu. 1920’'de ise
Papa XV. Benoit tarafindan azize ilan edildi.

Bir Efsanenin Ardinda Kalan Mesaj

Jeanne d’'Arc, tarihte yalnizca bir asker olarak degil, bir ruhun direnigi olarak
yer aldi. Onun hikayesi, korkunun karsisinda inancin; umutsuzlugun kargisinda
cesaretin simgesi.

Jeanne d’'Arc’in hikayesi Fransa’nin kimliginde derin izler birakti. Buglin halen
Fransa’da Her yil Mayis ayinda Orleans’'ta onun onuruna kutlamalar yapilir;
heykelleri, meydanlarda hald dimdik durur. Sanatta, edebiyatta ve sinemada
defalarca yeniden dogdu; her donemin Fransasi onu kendi aynasinda yeniden
yorumladi. Kimi zaman bir azize, kimi zaman bir devrimci olarak.. Ama her
seferinde, igimizdeki cesareti ve inanci hatirlatti. Cinki O, yalnizca bir
savaggl degil; inanciyla karanliga meydan okuyan bir kadindi..

Elif Su OZKAN
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Sous le Poids des (Jonrs

Comme chercher le soleil dans un temple sombre,
Comme attendre une brise légere sous une chaleur accablante,
Jattends les beaux jours,

Comme les chiens affamés et essoufflés dans les rues.

Comme un condamné attendant son exécution,
Comme un mort attendant d'etre enterre,
Les jours de ma jeunesse passaient désespérément,
Comme si j'étais une vieillard épuisé et fatigué.

Courir apres l'espoir, c'est épuisant!
Ou de croire aux beaux jours...
Personne ne me demande comment je vais,
Et personne ne me regarde meme en face.

Ce destin changerait-il vraiment un jour?

Peut-on tout laisser derriére soi et partir,

En se souvenant de comment rire et jouer?
Pourrait-on revoir le bleu de la mer et le vert de la nature?

@ o' : “"' df/
. oy

v/ 8% o Ll

v

Bugra Mert OKTQY

03



FRANKOFONI

Tiirk ve Fransiz Edebiyatlarinda Romanin Toplumlara Etkisi

... ~ Roman,insanligin hikaye anlatma isteginin zamanla geliserek yazili aktarimiyla ortaya ¢ikan, bireyi,

;: o toplumu, duygulart 6n plana ¢ikararak uzun bir olay orgiisiine sahip olan ve gergekgiligin bir
. simgesi haline gelmis olan, 6zellikle giintimiiziin en yaygin ve énemli tiirlerindendir. Genel olarak

Kten sonra Lucinda, gy

e v vamsin: oo | romanin kokeni eski gaglarin destanlarma dayanir. Tam olarak da ilk kez Avrupa’'da 16-17.
B . W , . : . . .
b0 et s\ yiizyillarda ortaya ¢ikmugtir. Fransa'da Orta Cag'da sovalye hikayeleriyle, Tiirk edebiyatinda da

izl 9eT!

' Bati'dan, ozellikle Fransiz edebiyatindan etkilenilerek ceviri yoluyla goriilmiistiir. Birbirlerinde

rimi pilmeliydi.  Leyy

m:‘:“ pahsetti. Ony

e o i || etkiler barindiran bu edebiyatlar ve bu tiir, toplumlarini ve birbirlerini nasil etkilemigtir?

o kadin 8iz) digiinemezd

gz 90
dim e 1 sesie:

. Allenin
i durumdaydi, de
k zor Bir

mﬂﬂlﬁﬁ‘ﬁi‘?ﬁf : Ilk olarak Fransiz edebiyatinda roman Tristan ve Iseut gibi agk ve sovalyelik barindiran anlatilards,

,wm';;? PRSI ardindan modern roman anlayist 16. yiizyildan itibaren gelismeye baslad, akil, 6zgirlik, birey,
toplum kavramlari gelisti, birey on plana ¢tkmaya bagladi. Ozellikle 19. yiizyilda gériilen realizm
ve romantizmle birlikte roman, edebiyatta zirveye ulasti. Pek ¢ok biiyiik yazar adeta toplumu
gelistirdi, degistirdi,aydinlatti.  Kendi  diisiincelerini,isteklerini,dogrulart,insanin  kendisine ve
toplumlarina fayda saglayacak, duygularina hitap edip,kendilerinden bir parca bulacaklar: yazilar:

giiclii kalemleriyle aktard:.

Tiirk edebiyatinda ise romanin ilk 6rnegi Fenelon’dan Yusuf Kamil Paga'nin ¢evirdigi Telemak
eseriyle goriildi. Dogu—Bat1 catigmasi, ahlak, aile, efitim gibi temalar tizerinde duruldu.
Kargilastirma yapilarak bireyi ve toplumu gelistirmeye yonelik ¢aligmalar yapildi. Fransiz

edebiyatinin aksine, duygu ve diisiinceyi aktarmaktan c¢ok topluma ahlaki ders verme amaci

duygusunun gelisimi gibi konular 6n plana giktr.

. Roman yalnizca bir edebi tiir olmaktan ziyade, iki toplumda da kiiltiirin ve degisimin bir araci
 oldu. ki edebiyatin da hem farkliliklar hem benzerlikleri vardir fakat ikisinin de kendi
o ‘:"I? toplumlarint derin bir sekilde etkiledigi, gelisimini, gelecegini degistirdigi net olarak goriiliir.

4 Toplumu gelismeye, degismeye, sorgulamaya, empati kurmaya, iletisim kurma Dbecerilerini
t:f gelistirmeye, elestirmeye katkida bulunmus, insanin igindeki duygulars, iyiyi ve kotiiyii ortaya
% ‘ gikarmug, bireyin, toplumun, sosyal ve kiiltiirel hayatin evrenselligini gostererek her iki edebiyatta
4 da, her dénemde kendi toplumlarina ve insanligin gelisimine katki saglamada, bugiinimiize

gelebilmemizde biiyiik bir rol almustir.

Kisacast gergekten de roman Flaubert'in dedigi gibi toplumun bir aynasidir. Roman, 6zellikle bu

edebiyatlarda insanlara armagan edilmis bir rgiktir.

Aylin ...2
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RUHUNU BEDENIME ISLEMIS GIBISIN

Ruhunu bedenime iglemis gibisin.
Sensiz bir gin, bir hayat;
Kalpsiz insan, akilsiz bas,
Ruhsuz beden, 6l bir ceset.

Gozlerinsiz gozlerim kasvet dolu bozuk hava,
Kalbinsiz kalbim korla tutusmus yanardas,
Dudagindan gayri yuzim ¢i¢cek agmaz ¢ol sarisi,
Ellerinden gayri elim buzullarda kar beyazi.

Aglarsa gozlerin firtinaya yakalanmisg sirilsiklam benligim.
Gililmezse giizel yliziin ¢olde yolunu kaybetmig seferiyim.
Sensiz gegen giniimde kaybetmisg bir savase,
Giilerken beliren gamzende bogulmak isteyen Reyhaniyim.

Muhammet Eren ERDOGAN

(01
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GiZLIi OTURUM ESERINDE OTEKi KAVRAMI

XVIIL. ve XIX. yUzyillarda, topluma verilen, bilimsel ve toplumsal ilerleme ile
toplumun her ydnden ulosacadl refah s6zl, bilimsel ilerlemenin  yikici
sonuglari ile Ikinci Dinya Savasrnda karsi kargiya gelen XX. yUzyil toplumunu
derin bir kimlik ve anlam arayisinin igine itmistir. Insanin varolusunun anlamini
sorgulayan ve bireyin  6znel deneyimlerine vurgu yapan varolusguluk
felsefesinin  kokenleri  XVII. ylzylda Pascala, XIX. yUzylda filozof
Kierkegaard'a, Alman filozoflar olan Martin Heidegger ve Karl Jaspers’e
kadar uzansa da XX. ylzyll dénemi icinde kendine yer bulmus ve Jean Paul
Sartre ile bir kurama déntsmustar.

Sartre, felsefe tarihinin her zaman insanlik igin dlgtnceler Urettigini ancak

insani bir birey olarak ele almadigini ileri strmUstur. Sartre’in felsefesine gore,
bireyi tam olarak anlamak igin varligin dinyasinin, varolusunun ve bireyin
oteki ile badlantisinin incelenmesi gerekmektedir. O, bireyi ele alirken,
varolusgulugun ana ilkesi olarak belirttigi “varlk 6zden énce gelir” ifadesini
kullanmistir. (Sartre, 2015. s. 39). O dénemden &nce, tanrisal inanislar
nedeniyle insanin énce 6zUnUn tasarlandigr daha sonra var oldugu kabul
edilmigtir. Ancak tanrinin varlidini reddeden Sartre, insanin  6nce var
oldugunu daha sonra kendi se¢imleri ile 6zUnU olusturdugunu iddia etmigtir.
Insanlar, nerede dogacaklarini ya da hangi ailede yetigeceklerini segme
sansina  sahip olmasalar  bile belli bir yerden sonra segim yapmakta
6zqUrdurler. Baska bir deyigle, bir kiginin kdyde dodmus olmasi sehre
tasinmasina ve orada yasamasina engel degildir. “Varolusun 6zden 6nceligi
ilkesi, temelini 6zgdirltikte bulur. Insan 6zgiir olmasaydi, varolugu &zden dnce
gelmezdi® (Celebi, 2014. Akt.: Oguz, 2019). Bu sdzlerden de anlasilacad
Uzere secim yapan kisi 6zgurlesmis ve 6zUnU yaratmistir.

Ayni zamanda Sartre, 6zglr olan ve 6zUnU segen tek varldin insan
oldugunu 6ne strmustur. Bir masa ya da kapi ne ise odur ancak insan kendi
bilincine sahiptir ve segimlerini yapabilir. Ayrica, bireylerin hayatlari igin
yaptiklar segimler, her zaman iyi sonuglar dogurmasa da sorumlulugu insana
aittir. Bunun ile birlikte, 6zglr olmak igin toplum ve ahlak kurallarini gignemek
gerekebilmektedir. Ozqurltikten daha kolay bir sey olmadigini distinsek de,
aslinda iginde yasadigmiz dinyanin dayattidi toplum, ahlak ve davranis
normlarina kargl gelmek oldukga zordur. Kendinizi distnin: kag kez bir
duygu hissetmedidiniz halde bir sey icin adlomak ya da gllmek zorunda
kaldiniz? Ancak bu duslince toplumu yok etme istegi degildir, aksine
varolusgu filozoflar topluma karsi sorumluluklarinin bilincindedir. Idealize
ettikleri insan, segim yaparken baskalarinin  hayatlarindan  da  sorumlu
oldugunu bilmelidir.

Secimlerini yaparak 6zglrlesen varlidin engellerinden birisi ise “6teki’nin
varligidir. Sartre’in digtincesine goére oOteki, bireyin kendi diginda var olan bir
bilingtir ve bireyin kendisini olusturan &zellikleri nasil tanimladigini oldukga
etkilemektedir. Sartre, insanin 6zUnU ve varolugsunu olusturma strecinde,
otekinin bakisinin belirleyici oldugunu vurgulamistir. Sartre’a gére, Stekinin
bakigi altinda birey nesneye dontglr ve kendi 6ziUnt kaybetme riskiyle karsi
karsiya kalir. Bir kisi, &tekinin kendisine baktigini hissettidinde utanma
duygusu meydana gelir ve kendini bu bakisa gére sekillendirme ediliminde
olur. Nitekim, bu egilimin sonucu, bireyin 6zUnU 6tekinin bakigina gore
dedistirmesine, artik segimlerini yapamamasina ve 6zgurligind baskasinin
ellerine birakmasina neden olur. Sartre’in 6teki ve buna badl 6zgurlik
kavramini anlayabilmek i¢in Huis Clos (Gizli Oturum) isimli eseri incelenebilir.
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“L’ENFER, C'EST LES AUTRES”
JEAN-PAUL SARTRE

1944 ylinda Paris'te sahnelenen Huis Clos yani Gizli Oturum eseri dort
karakterden olugsmaktadir. Bu karakterlerden Ugl cehenneme gelmis olan
Garein, Ines ve Estelle’dir. Bu kigilerin yaninda yeni gelenleri kargilayan bir
Garson vardir. Garein, karakterinde geligkiler barindiran, segimlerinin
sonuglarini kabullenemeyen, korkak ama yaptiklarindan pismanlik duymayan
bir karakterdir. Ines hirsli, erkek dismani, kdtl oldugunu en basindan belli
eden ve istedigini elde etmek icin her seyi yapabilecek bir karakterdir. Estelle
ise guzellige ve arzuya kargl zaafi olan, para ve mevki asigr bir kadindir.
Eserde, Sartre’in olusturdudu bu U¢ insanin, strekli var olan bir i1sik altinda
birbirlerini huzursuz ederek yasamlari boyunca isledikleri gUnahlarini itiraf
ettikleri ele alnmistir. Huis Clos, karakterlerin sonsuza dek, uyku bile
uyumadan, birbirlerinin  bakiglarina maruz birakilarak  6teki ve  6zgurltik
kavramlarini ele alan metaforik bir cehennemdir.

Garcin’in, daha cehenneme ilk girisinde séyledigi su sdzler secimlerinde
6zglr olmadidini ve aslinda yasarken kendi 6zUnG  olusturamadigini
gostermektedir: “E peki, ben ne yapaym? Kim oldugumu biliyor musunuz?
Poh! ne 6nemi var sanki. Zaten, hep sevmedigim mobilyalar arasinda,
geligiglizel konumlar iginde yaglyordum..” (Sartre, 1965. s. 5).

“..Biz, g6z kirpardik. Géz kirpma derdik buna. Kigik kara bir parilti, inip
kalkan bir perdecik: tamam, kesinti saglanmistir. Gz yaslanir dinya higlesir.
Bilemezsiniz ne kadar tazelik verici bir seydi bu. Bir saatte dért bin dinlenme.
Dért bin klclk kacig. Ve dort bin dedimse... Ee? G6z kapaksiz yasayacadim
demek? Allk numarasi yapmayin. Ha gdz kapaksiz olmusgsun, ha
uyuyamamigsin, ikisi bir. Demek artik uyuyamayacagim.. Iyi ama nasil
dayanacadm buna?..” (Sartre, 1965. s. 8). Bu konusmaya baktigimizda,
uyku, zaman, 6lim gibi kavramlarin ortadan kalktigini ve burada  kalmak
zorunda oldugu goérdlmektedir. Ayna veya pencere gibi nesnelerin olmadigi,
intihar etme hakkinin bile elinden alindigi bir mekéndir burasi.

1. sahne, genel olarak Garcin’in monolog sekilde konusmasini igermektedir.
II. sahnenin basinda bile strekli hareket halinde olmasi, varligini strddrmek
icin yaptigl bilingsiz hareketlerdir. 1I. sahnede diger karakterimiz Ines,
Garcin'e katilir.

I1I. sahnenin basinda, odaya yeni gelen Ines, Garcin’i bir cellada benzetir.
Garcin ise “iyi ama lUtfen sdyler misiniz nesinden belli oluyor cellatlar?”
(Sartre, 1965. s. 11) diye sorar. Yine son sahnede Estelle’e gUnahlarini itiraf
ettirdikten sonra Ines, Garcin'e bakarak “sorusturma bitti, su cellat suratini
birak” (Sartre, 1965. s. 32) seklinde ikaz eder. Garcin ise “Cellat mi? Bir
aynada yUzdmU gérmek igin her seyimi verirdim” (Sartre, 1965. s. 32)
seklinde yanit verir. Bu soézlerle Garcin’in bakiglarina cellat kelimesi ile
gbénderme yapilmaktadir. Burada ayna Uzerinden basgkalarinin Gzerimizdeki
bakiglar iglenmigtir.

I1I. sahnenin sonunda su sézler geger: “..Garcin gidip yerine oturur. Ines
gene dolagsmaya koyulur. Garcin'in agzi gene oynar. Ines’e bakar, sonra,
yUzint elleriyle orter..” (Sartre, 1965. s. 13). Bu stzler Garcin'in korkusunu
Ines’in bakiglarindan saklamaya basladidini gésterir gibidir.  Ancak Inés bu
s6zlerden 6nce Garcin’in korkusuyla ilgilenmedigini sdylese de Garcin
yUzUnU saklar ve Ines’i kendi celladi yapar ¢Unkd 6zgurligind goktan Ines’in
ellerine birakmistir. IV. Sahnede, karakterlerimizin odaya gelisi Estelle ile
tamamlanir. Tekrar konugsmaya ve bilingsizce hareket etmeye devam ederler.
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Aslil yuzlesmelerin basladigi V. Sahnede, Estelle’in, “Iyi ama, neden, neden bizi bir araya getirdiler?” (Sartre, 1965. s. 17) sézleriyle neden bir araya geldiklerini

sorgulamaya baslamiglardir. Son sahnenin bagindaki Ines’in su sézleri de her birinin 6tekine bagl oldugunu ve bu durumun cehennemin ta kendisi oldugunu
anlatmaktadir: “Katil katileyiz, cehennemdeyiz, higbir yanlislik yok ortada ve insanlari higbir zaman buraya bos yere yollamazlar.”, “Cehennemdeyiz simdii
ettiklerimizi 6dememiz gerekiyor. Sonuna kadar biz bize kalacadiz tamam mi? Aslinda bir kisi eksik burada: Cellat. Her birimiz 6tekilerin celladi burada.” (Sartre,
1965. s. 20). Sartre burada bireyin, Stekinin bakiglarl altinda, bir nesneye dénUserek savunmasiz durumda oldugunu géstermistir. Bunun Uzerine Garcein,
susmalarini ve bakiglarini kendi iglerine gevirmeleri gerektigini sdyler.

Yine ayni sahnede Estelle, “Kendimi iyi hissetmiyorum, (6tesini berisini yoklar.) Siz de bdyle olur musunuz? Kendimi gérmezsem, istedigim kadar orami burami
yoklayayim, gergekten varolup olmadidimi bilemem.” (Sartre, 1965. s. 22) sézleriyle aynasiz mekdnda karakteri Gtekinin bakislarina maruz birakmaktadir. Ines,
kendisinin ona ayna olabilecedini belirtir. Estelle makyaj yapmaya baslar. Sartre, Inés karakterinin, “Hadil hadi! Tarla kusu aynasiym ben; kigtk tarla kusum
benim, yakaladim artik seni! Kirmizilik falan yok. Higbir sey yok. Nasil? Ayna yalan séylemeye baslasa? Ya da ben gézlerimi yumsam, sana bakmasam, biitin bu
guzelligin ne igse yarayacaktl acaba?..” (Sartre, 1965. s. 22) bu sozleriyle Gtekinin bakisina bagimli kalinirsa bireyin 6zgUrligind yitirip nesneye dontisecedinin
mesajini vermistir. Garein onlari dinlerken Estelle, kendisini erkeklerin begenmesinin daha fazla hosuna gidecedini sdyler. Bir ileri kissmda, Estelle ile Garcin’in
yakinlagmasindan rahatsiz olan Ines, “Dilediginizi yapin, siz daha gulglisiiniz. Ama unutmayin ki, ben buradayim ve size bakiyorum. Gézlerim bir an sizden
ayirmayacadim, Garein, onu benim bakislarim altinda dpmeniz gerekecek. Nasil nefret ediyorum ikinizden de! Sevigin, sevisin! Cehennemdeyiz, benim de siram
gelir elbet. (Bundan sonra, tek bir s6z etmeksizin onlar gdzleyecektir.)” (Sartre, 1965. s. 40) s6zleriyle bakisinin Uzerilerinde oldudunu vurgular ve &tekinin
bakislari, Garein ve Estelle’i 6zqur birakmamaktadir.

Garcein, “Iste vakit geldi gatti, heykel 6niimde ona bakiyor ve anliyorum ki cehennemdeyim. Her sey énceden hesaplanmis diyorum size, bu séminenin éniine
gelecegimi elimi heykelin Uzerine koyacagmi hem de bunu bUtdn bu bakiglar altinda yapacagmi hesaplamiglardi. Beni yiyen bu bakiglar altinda hah! Yalniz iki
kisisiniz 6yle mi sizi daha kalabalik saniyordum demek cehennem bu! Hi¢ aklima getirmezdim bdyle olacadini, acl, ates, kizain 1zgara hepsi sizsiniz demek ay! Ne
quling sey. Kizgin 1zgaranin ne geredi var: cehennem bagkalaridir..” (Sartre, 1965. s. 50) sézleriyle Sartre’in Unlt s6zU “L’enfer, c'est les autres” seklinde
otekinin birey igin anlamini agiklomaktadr.

Huis Clos, 6tekinin bakigi altinda bireyin kendini ne sekilde tanimladigini ve 6zgurligunl yitirebilecedini gdsteren bir tiyatro oyunudur. Sartre, 6tekine bagimli
yasayan bireylerin bulunduklari cehennemi metaforlar ile bizlere gdstermistir. Eserde, Ug kisi olmalari aralarinda ittifak kuramamalarina yol agmakta ve bir ikilinin
olugmasi durumunda, yalniz kalan kisi kurulan birlidgi bozmak icin elinden geleni yapmaktadir. Her biri diderlerinin bakislarini Gzerlerinde hissederken kendli
celladiyla kargi karsiya kalacaklardir. Bdylece, cehennem baskalaridir s6zU tam anlamini kazanmigtir.

Hilal TUNCEZ




FRANKOFONI

6 Subat sabahinda solan tim cgiceklere...

Tarifsiz duygular arasinda sessizce yasiyorum
Ne bir kalem alabilir acimi
Ne de bir firca, boya lekeleriyle
Kalbimin enkazinda da buyur mu ¢icekler?
O 'unutmabeni' bulur mu hayat,
Kurur mu yoksa?
Yalniz gbzyasiyla sulandikca
Bir zamanlar ben de guzeldim,
Acik maviden lilaya ¢alan bir rengim vardi
Sonra soldum yavasca
Once dallarim yok oldu,
Sonra da topragim.
Bugunku gibi bir aksamustu
Oturdum nehrin kiyisina
Baktim yansimama,
Gozlerim, ruzgarin oksadigi nehrin suyu gibi
Titrek, capcanli bakarken
Konus, dedim ona
Dilimin takati kalmadi anlatmaya
Sen konus, soyle onlara
Ya da bak yalnizca
Tipki yansimandaki ifadeyle,
Kendine baktigindaki hislerle,
Belki biraz kirgin ama en cok hasretle
Cunku ancak o zaman gorurler seni

Kalbindeki o ki¢uk 'unutmabeni'yi.

Merve AKCAY
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L ﬂGﬁDEMIE FRl\N(jﬂISE

Eger dil bir milletin ruhuysa, Fransa bu ruhu korumak igin 1635 yilindan
beri gorev basinda olan bir kurum yaratti: Académie Francaise. Paris'te,
Seine Nehri'nin kiyisindaki gorkemli Institut de France'in kubbesi altinda
toplanan bu seckin topluluk, sadece bir dil kurumu degil, ayni zamanda
yasayan bir tarih anitidir. Fransiz dili yuzyillardir dunyada zarafetin,
kalturdn ve dusuncenin dili olarak kabul edilir. Ancak bu dilin bugun hala
bu kadar guclu ve saygin kalmasinin ardinda yatan en onemli kurum,
kuskusuz Académie francaise’dir.Peki, bu asirlik kurumun sirri nedir ve
"Olumsuzler" olarak bilinen Gyeleri kimlerdir?

KURULUS VE GOREV

Her sey, Kral Xlll. Louis'nin gucll basbakani Kardinal Richelieu'nun bir
vizyonuyla basladi. italyanlarin Floransa'daki Accademia della Crusca
modelinden esinlenerek, Fransiz dilini "saf, fasih ve mantikli" bir hale
getirmek, kurallarini belirlemek ve onu sanat ile bilimin ortak dili
yapabilecek yetkinlige ulastirmak istedi.
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FRANKOFONI

1635'te resmiyet kazanan Akademi'nin temel
gorevi o gunden beri degismedi: Fransiz dilini
korumak ve gelistirmek. Bu gorevin en somut
ciktisi ise, dilin resmi standardini belirleyen
Fransiz Akademisi Sozlugu'dur (Dictionnaire
de 'Académie francaise). Iilki 1694'te
yayimlanan  bu  sozlugun  hazirlanisi,
kelimelerin "dogru" kullanimini belirlemek
icin titiz bir calismayi gerektirir ve bu sureg
gunumuzde de devam etmektedir.

"Oliimsiizler" (Les Immortels) Kimlerdir?

Akademi, her biri kendi alaninda (edebiyat, felsefe, tarih, bilim ve hatta
askerlik) olaganustu basarilar elde etmis, toplam kirk Uyeden olusur. Bu
Uyelere, kurucunun slogani olan "A limmortalité" (Olimsuzlige) s6ziine
atfen "Olumsulzler" denir.

Bir koltuk (fauteuil) ancak bir Uyenin vefatiyla bosalir ve yeni uye, mevcut
akademisyenlerin oylariyla secilir Bu omur boyu suren bir onurdur.
Akademi Uyeligi geri alinamaz bir onurdur. istifa edenlerin yerine éliimlerine
kadar yenileri atanmaz. Her yeni Uye secildiginde, 6zel bir torenle koltugunu
devralir ve akademiye katilir. Bu sureg, Fransiz kulturel yasaminda buyuk bir
olay olarak gorulur.

Uyeler, Fransiz Devrimi'nde kisa bir slire kesintiye ugrasa da, varligini
yuzlerce yildir surdurmuastar. Aralarinda Voltaire, Victor Hugo, Montesquieu
ve Louis Pasteur gibi Fransa'nin en parlak beyinleri yer almistir. Ancak bu
tarih, tartismalardan da muaf degildir. Akademi, Gyeleri ciddi sebeplerden,
ozellikle de onurlarini etkileyen sebeplerden dolayi ihra¢ edebilir. Bu tur
ihraclar tarih boyunca son derece nadir gorulmustir. Ornegin, Il. Dinya
Savasi'ndaki rolu nedeniyle Maresal Philippe Pétain'in tyeligi, Akademi'nin
nadiren basvurdugu bir kararla ihrac edilmistir.
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Oliimsiizler Nasil Segilir ?

Bir koltuk, sahibinin vefati nedeniyle bosaldiginda, Akademi, birka¢ aylik
olagan bekleme suresinin ardindan boslugu ilan eder ve uUg¢ ay icinde bir
secim yapilir. Basvurular, adaylar tarafindan Daimi Sekretere hitaben
yazilmis bir mektupla veya Akademi Uyelerinden biri veya birkacgi tarafindan
sunulur. Yas sinirlamalari agisindan, basvuranlar resit olmayabilirler, ancak
75 yasini gectikten sonra artik basvuruda bulunamazlar. Se¢im gizli oylama
ile yapilir ve oylarin salt ¢cogunlugu gerekir. 20 se¢menden olusan bir
cogunluk gereklidir. Bos oylar, ¢carpi isaretiyle isaretlenmis bos oylarin aksine
salt cogunluga dahil edilmez. Secim, Akademi'nin hamisi olan kralin ve
ardindan cumhurbaskaninin onayindan sonra kesinlesir ve cumhurbagskani,
yeni secilen Uyeye bir gorusme izni vererek bu onayi gosterir.

Yesil Uniforma ve Téren Kilici

Akademi uyeligi, kendine has rituelleriyle de unludur. Yeni secilen bir Uye,
halka acik bir torenle resmen kabul edilir. Bu torende, akademisyenler "habit
vert" (yesil Uniforma) olarak bilinen, Uzeri zeytin yapraklariyla suslu, zengin
islemeli koyu yesil bir frak giyerler. Bu Uniformanin en dikkat cekici
tamamlayicisi ise Rahipler disindaki her Uye, kisisel basarilarini ve karakterini
yansitan, 6zel olarak tasarlanmis bir kilic tasir. Bu kiliclar, adeta bir sanat
eseri niteligindedir ve Uyenin mirasini sembolize eder.

| LEVESTIAIRE
1 ]




FRANKOFONI

Giinlimiizde Akademi

Académie Francaise, dilin dogal evrimine
karsi "fazla korumaci" veya "muhafazakar"
oldugu yonunde sikca elestirilir. Ancak yine
de, Fransiz kimliginin ve dil bilincinin
korunmasinda Akademi’nin yeri
tartisilmazdir. Ozellikle teknoloji, sosyal
medya ve "Franglais" (ingilizce-Fransizca
karisimi) kullaniminin artmasiyla,
Akademi'nin dili "dondurma" c¢abasi bazi
dilbilimciler tarafindan modasi gecmis
bulunur. Ancak kurum, yavas da olsa
degisime ayak uydurmaya calismaktadir.

Uzun yillar boyunca bir "erkekler kulubl" olan Akademi, kapilarini
kadinlara acmakta oldukca gec kalmistir. ilk kadin Gye, yazar Marguerite
Yourcenar, ancak 1980 yilinda secilebilmistir. Bugun Akademi, dilin
safligini koruma misyonunu surdurdrken, ayni zamanda edebiyat ve
kaltire katkida bulunanlara verdigi prestijli odullerle de Fransiz kultur
hayatina yon vermeye devam etmektedir.

Sonug¢

Dort asri askin bir suredir faaliyet gosteren Académie Francgaise, yalnizca
bir dil kurumu degil, ayni zamanda Fransa’nin kulturel bellegidir. Onun
sayesinde Fransizca, dunyanin dort bir yaninda halda zarafetin,
dusuncenin ve kudlturel mirasin dili olarak varligini strddrmektedir.
Fransiz Akademisi; yesil uniformalari, toren kiliclari ve asirlik kubbesiyle,
dilin zaman karsisindaki direnisinin bir semboludir. "Olimsuzler",
kelimelerin agirligint omuzlarinda tasirken, bir milletin kaltturel kimliginin
en degerli hazinesi olan dilin bekgciligini yapmaya devam ediyor.

Yakup ASCI

12



Belki bir uzay boslukte
kaybolmus gibi gortinsem de,
Hayatim, goztimutin éntinden bir film seridi gibi gecip gitse de,
Schrin isiklarmin ytizéime yansidigi anlarda bulurum kendimi.
Hem benim siradist hayallerim, siradist yollar gerektirir...
Yasadigim téim o anlart hayal edip filmlestirdigim anlarda bulurum kendimi

Giilsah BONCEOGLU




FRANKOFONI

MEZARSIZ OLULER

Mezarsiz Oliileri oynarken sahnenin 1181 bizim icin ag¢ilmisti fakat asil 11k yiizyillardir
sorulan sorularin {izerindeydi: “Ozgiirliik nedir? insanin anlam arayisi ne zaman biter?
Ya da bagkalarinin fikirleri tizerine varolus sekil degistirir mi?” Bu sorular sadece felsefi
bir tartisma degil ayrica sayfalardan tasmis feryatlardir. Bu feryatlar bu kez bizim
tarafimizdan yankilandi.

Mezarsiz Oliiler bir savas oyunu degil; o, tutsaklik ve teslimiyet arasinda sikismig bir
vicdan hikayesidir. Oyun bir grup direniscinin yakalanmasiyla ve bir sinifta tutsak
edilmeleriyle basliyor. Yakalanan direnisciler, oOlimin esigindeyken dayanigma,
ozglirliik ve insanlik gibi temel kavramlari diisiiniiyorlar. Sartre’in “ne olursa olsun insan
ozglirlige mahkumdur” felsefesini bu oyunda oldukca net goriiyoruz, ciinkii karakterler
olimiin esigindeyken bile kendi kararlarini verebiliyorlar. Karakterler sadece kendi
hayatlarindan sorumlu degiller bu da onlara hem ihanet hem de sadakat hakki taniyor.
Ve tim bu haklara ragmen karakterler aslinda kim olduklarini yaptiklari eylemlerle
gosteriyor. Disarida savasin hengamesi olmasina ragmen okulun o dar sinifinda tutsak
edilen bes direniscinin sessizligi daha ¢ok duyuluyor. Bu sessizlik belki de insanin vicdan
sesinin duyuldugu en biiylik anlardan biridir. Oyun oliimle burun burunayken bile
insanin anlam arayisini ¢ok giizel bir sekilde isliyor.

Bu oyunun provalarinda okudugumuz seyler kesinlikle bir metinden fazlasiydi.
Oynadigimiz karakterler sanki bizlerden bir seyler tasiyordu. Karakterleri yagsatmak ve
onlara deger katmak hepimiz icin kiymetliydi. Oyuncular olarak sadece replikleri degil
ayni zamanda onlarin yiiklerini de benimsedik. Yaptigimiz provalarda bile oyunun
agirligini istemeden de olsa tasidik. Korku, direnc, vicdan, ihanet ve umut gibi duygular
hep bizimleydi. Sahnedeki her bir sessizlik ve her bir ¢iglik biiylik anlam tasiyordu. Bu
sebeple de Mezarsiz Oliiler yalnizca bir oyun degil, icimizde yasattigimiz bir yankidir.
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Ayni Sahnedeki Farkl1 Yankilar!

Sorbier: Bugra Mert OKTAY

Oynadigin karakteri kendi bakis
acindan yorumlar misin?

Sorbier hayattan umudunu kesmis hic¢bir
seye tahammiili kalmamis bir karakter.
Ozgiirliigi icin intihar ediyor. Benim
icin boylesine derin bir karaktere hayat
vermek ¢ok glizel bir deneyimdi.

Bu oyun sana ne ogretti?

Oyunun bana empati yetenegimi
gelistirmem konusunda ¢ok sey kattigini
dustuniyorum. Sorbier ve ben ¢ok farkl
karakterleriz. Ve onun goziinden kisa bir
sire de olsa hayata bakmak gercekten
cok farkli hissettirdi. Kendi kendime
surekli bir kiyaslama halindeydim.
“Sorbier su an bunu diyor ama Bugra ne
derdi?”  Sorularm1  sordum  hep.
Diislincelerimin disinda farkli
distunceleri anlamak, Sorbier veya bir
baskasi gibi diisiinebilmek bana giinlik
hayatta bircok konuda farkl
disunebilmemi sagladi.
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Francois: Ilgin TOKMAK

Oynadigin karakteri kendi bakis acindan yorumlar misin?

Benim goziimde Francois yasina gore oldukc¢a cesur ve asi bir gen¢ kiz. Onu
oynarken hissettigim duygulardan biri aslinda bir insanlik haliydi. Kendini bir
anda direnisin ortasinda bulmak onun ic¢in sasirtict bir olaydi. “Kahraman
degilim ben, bana ne soylendiyse onu yaptim” sozleri aslinda onun karakterini
guzelce ozetliyor. Bu hakli cesaretin aksine aslinda korkak da. Onun gercek
giicii bu korkaklig1 inkar etmeden direnebilmesinde yatiyor. Korkuyordu ve
bunu saklama ihtiyaci duymuyordu. Yasinin kii¢iik olmasi ona hayatinda
donim noktasi olmayan kararlar verdiriyor. Kendi olimi gibi... Bence esir
dismesinden ve oOluim korkusundan da canini acitan sey, her gece basi
omzunda uyudugu Henri’den gelen muhtesem ihanet. Frangois benim i¢in
umudun ve korkunun ayni bedende bulustugu bir karakter.

Bu oyun sana ne ogretti? 1’;
Francois’ya can vermek bana biylik bir o
cesaret katti ¢linkii o bana gercek cesaretin
korku icindeyken bile sapasaglam ayakta Py
durabilmek oldugunu ogretti. Onu yasatmak “‘
bana bazen sessizligin ¢ok giiclii bir ¢igliktan
daha cok ses cikardigini ogretti. Onun o
hassas ylireginde direncten ¢cok daha fazlasi A
vardi. Onun umudu ve yasam c¢abasi bence
direnisin en giizel orneklerinden biri ve umut
151g¢inin - minik  bir emaresiydi. Onun
sessizligini, icinde kopan firtinalar1 kalbimin
tam ortasinda hissetmek yasadigim en iyi
deneyimlerden biriydi. Sahnenin ortasinda .
isiklar bizim icin parliyorken “Ilgin’dan” | l
cikip “Frangois’ya” gecmek simdilik hayatima '
sigdirdigim en buyiik empati ornegiydi. -
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Lucie: Sena Nur ERDOGAN

Oynadigin karakteri kendi bakis acindan yorumlar misin?

Benim i¢in Lucie, savasin ortasinda bile insan olmanin ne anlama geldigini hatirlatan
bir karakterdi. Onun sessizliginde, korkularinda ve direnisinde kendimden ¢ok sey
buldum. Onun sessizligi bile konusuyordu. Korkuyordu ama teslim olmuyordu. En
cok da icindeki insani korumaya calisiyordu. Lucie’yi anlamaya calistikca aslinda
kendimi anlamaya basladim. O, kirillgan ama bir o kadar da giicli bir kadindi. Lucie,
savasin icinde kaybolmayan bir kalbi temsil ediyor. Onu canlandirirken bazen
aglamak istedim bazen de hayran oldum. Bir insanin ne kadar kirilgan ama ayni
zamanda ne kadar glicli olabilecegini gordiim. Lucie bana gore Sartre’in ozgtirlik
anlayisinin ete kemige biiriinmiis haliydi, suskunlugunda bile bir bagirig vardi.

Bu oyun sana ne ogretti?

Bu oyun bana sahnede durmanin oOtesinde bir sey Ogretti: insanin kendi i¢ sesiyle
yluzlesmenin ne kadar giiclii bir deneyim oldugunu. Sartre’in diinyasinda her bir
karakter, kendi sec¢imlerinin agirligini1 tasir, ben de Lucie ile sec¢imlerimin
sorumlulugunu yeniden diistindiim. Oyunun her provasinda biraz daha biytidim hem
oyuncu olarak hem de insan olarak.

Her provada kendimle vyuzlestim.
Korkularimla, vicdanimla, Sessiz

kaldigim anlarla... Lucie sayesinde

anladim ki  bazen hicbir sey
sOoylemeden bile cok sey
anlatabiliyorsun. “Mezarsiz  Oliiler”

bana cesaretin sessizlikte bile var l
olabilecegini, umut etmenin bir direnis /
bi¢imi oldugunu, cesaretin her zaman q
bagirmak olmadigini, bazen sadece
ayakta kalabilmek oldugunu gosterdi. 6
Sahne 1siklar1 sondiginde bile Lucie

benden gitmedi... @ Onun duygusu,
bakisi, acist hala icimde bir yerlerde
yasl1yor. c
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Landrieu: Mahmut Hakan CAGLAR

Oynadigin karakteri kendi bakis acindan yorumlar misin?

Landrieu’'nun goziinde, yaptig1 sey bir “ihanet”ten ziyade korkunun ve
hayatta kalma icgudisiniin sonucudur. O, insanin sinir anlarinda
ozgurliigini nasil kullanacagini bilemedigini temsil eder. Sartre’a gore
insan ozgurdiir; ama bu ozglrlik ayni1 zamanda bir yiiktiir. Landrieu, bu
yuki tasimaya glicii yetmeyen bir bireydir. Landrieu, Sartre’in diinyasinda
“kendi Ozgiirliiglinden kacan insan”in trajik Ornegidir. Kendi bakis

acisindan o bir “hain” degil, sadece

“dayanamamis bir insan”dir fakat

Sartre’in etiginde bu da bir secimdir ve dolayisiyla bir sorumluluktur.

Bu oyun sana ne ogretti?

Sartre’a gore insan, her kosulda
ozgurdur hatta tutsakken, iskence
altindayken bile. “Mezarsiz Oliiler” bunu
gosterir: Karakterler, direnmek mi yoksa
ihanet edip yasami siirdirmek mi
arasinda secim yapmak zorundadir.
Oyun bize sunu gosterir: “Kosullar ne
kadar zor olursa olsun, insanin kim
olacagina  kendisi  karar  verir.”
Direnigciler, yagsamak ugruna onurlarini
yitirmeyi secerler. Oyun sunu
diisiindiirir: “Yasamak mi1 Onemlidir,
yoksa anlamli yasamak mi?” Sartre,

Olimin bile insanin oOzglrligini
elimden alamayacagini soyler. Bu
yiizden “mezarsiz  oOliiler” aslinda

yasayanlardan daha diri insanlardir.
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FRANKOFONI

Jean: Batuhan Burak YURTSEVER

Oynadigin karakteri kendi bakis acindan yorumlar misin?

Can verdigim karakterimi kendi goziimden anlatmak gerekirse ihanet, sadakat,
kahramanlik ve utang hislerini iliklerine kadar yasayan grubun lideriyim fakat
ayni zamanda agki icin ne yapsa yaranamayacak bir lider. Siirekli yasam ve
olim arasinda gelgitler icinde biiyiik bir sorumluluk azabiyla kivraniyorum
clinkii hem konusmak istiyor hem de susmak... Bu kararsizlik beni resmen
digerlerinden soyutluyor. Ben ise hep bir davaya sadik kalmanin insanlikla
celisip celismedigini tartisiyorum kendi icimde. Grubun goziinde bir liderden
ziyade korkak bir delikanliya doniistiigim icin, en buylk korkumla
yuzlesiyorum: Unutulmak ve anlamimi kaybetmek...

Bu oyun sana ne ogretti?

Bu eser varolusun acimasiz gercekligini

sert bir sekilde yuzime vurdu. Kaygiyi ‘?
ve  bulantiy1 sahnede tamamen / S
hissettim.  Arkadaglarimin  hayatimi ‘f ‘
belirleyen bir karar aninin agirhigini
fiziksel olarak deneyimlemek varoluscu s
sorumlulugun ve getirdigi yalnizligin ne

demek oldugunu derinden anlamami

sagladi. Ayrica sessizliginde glicli bir m (o
secim oldugunu, bazen konusmak ( e
yerine susup kendi kaderini teslim
etmekten  gectigini  deneyimledim.
Yasamdan ziyade onurlu ve ozgir
sekilde tutsak olmadan mezarsiz bir olu
olmay1 yeglemenin anlamini yasadim.
Eserin icimizdeki benligin eksikligini
ifade ettigini ve insanin bundan dolayi
varolusundan  ka¢indigini  anladim.
Hayatta kalmak bir zorunluluktu oysa _ y,
var olmak bir secimdi. |
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Henri: Yunus Cagr1 KAYA

Oynadigin karakteri kendi bakis acindan yorumlar misin?

Henri, Sartre felsefesinde hayatin anlamini arayan en onemli karakter
benim goziimde. Ozgirlik bir yiktir ve bu vyikin agirhigin
hissettiriyor, hissediyorum! Esir distiikten sonra okula kapatilmasiyla
aslinda kendi i¢indeki varolus kriziyle bas basa ve hayatta hi¢ kimsesi
yok, bu da durumu daha trajik bir hale getiriyor. Benim oynarken
anladigim ve yasadigim en onemli repligi ise “Anlamsiz oliiler arasina
katilacagiz.”d1. iskencede bagirmasi ve utanmasi onun ic¢in artik son
noktaydi. Ozgiirliik ya da baska bir sey onun icin anlam ifade etmiyor.
Yani iyi veya kot bir insan degil, sadece bas koydugu bir dava var ve
basarisiz oldugu i¢in bu yolda her seyi yapmaya ant i¢cmis. Francois ise
bu yolun ufak bir parcasi...

Hayatinda onun distincelerini degistirebilecek tek insan Lucie’ydi ve
birbirilerine sarilarak bu diinyadan gogtiiler.

Bu oyun sana ne ogretti?

\5"‘}“ Oyuncular kendi  hayatlarina
(o kesinlikle birden fazla diinyayl
5 sigdirtyorlar ve bu karakterlere

_,1‘ sahnede hayat veriyorlar. Yeni
g bakis ac¢ilari-empatiyi kesfetmeleri
icin en Oonemli yer sahne. Oyuna
ol : basladiginiz anda artik siz o
' karaktersiniz, seyirciler ise sizi
goren ucincu bir goz. Tiyatro bana
\ . == 4= - vyeniinsanlar olmay1 6gretti.

N N = - 20



FRANKOFONI

Clochet: Fatih Barig OZGEN
Oynadigin karakteri kendi bakis acindan yorumlar misin?
Benim karakterimin oncesinde ne is yaptigi bilinmese de eminim

ki orduya katilmadan once de gayet disiplinli sert bir mizaca sahip
olan birisi oldugunu diistintiyorum.

A,
i)
N
|-

& Vi

-

Oynadigin karakteri kendi bakis acindan yorumlar misin?

Eser beni zamanin insanlarinin ne kadar zor durumda kalirlarsa
kalsinlar ki insanin kendi inan¢ ve degerleri ugruna, ¢ok az
ozgurliikleri dahi kalmis olsa yine de verilebilecek kararlarin
oldugunu ve verdikleri kararlarin sonugclari ne kadar agir olurlarsa
olsunlar yine de kararlarindan inang¢ ve degerleri i¢in geri adim
atmadiklar1 konusunda etkiledi ve glinimiiz diinyasini sorgulatta.
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Canoris: Tugrul ERTUGRUL

Oynadigin karakteri kendi bakis acindan yorumlar misin?

Canoris rolu Sartre felsefesini viicut bulmus haliydi ¢iinkii onun rol,
oyun icinde adeta Sartre’in gercekliginin bir yansimasi gibiydi. Onun
eylemleri ve secimleri, insanin ozglirligi araciyla kendi benligini
yaratma micadelesini gozler Oniine seriyordu. Bu durum, bence
aslinda yasadigimiz diinyayla da benzerlik gosteriyordu. Oyun
boyunca her seyi dikkatle gozlememesi ve olaylara bakis acisi, ona bir
bakima felsefi bir rol kazandiriyordu. Ozellikle Francois'nin
oldurilme sahnesinde, Henri’nin bu suca Canoris’i de dahil etmek
istemesi {izerine Canoris’in “Bu senin se¢imin, dolayisiyla sorumlusu
da sensin” anlamina gelen sozleri, Sarte’in varolus felsefesindeki
temel disilinceyi, yani insanin yaptigi se¢imlerin sorumlulugunu
Ustlenmesi gerektigini yansitiyordu. Canoris’in Sartre’a benzeyen bir
diger yonii ise “0zgiirliik” kavraminda ortaya c¢ikiyordu. Son sahnede,
kendisinin, Lucie ve Henri’nin askerlerin elinden kurtulmasi i¢in
Jean’in yerini soylemesi, Sartre’in iinlii “Gerekirse 0zgiirliiglim icin
oldiririm” soziini hatirlattyordu. Boylece Canoris, oyun boyunca
adeta Sartre gibi davraniglar sergiliyordu. Ayrica, Canoris’in oyun
icindeki sakinligi ve her seyin farkinda olusuna diisiinsel bir olgunluk
kazandirtyordu. Bu olgunluk, karakteri digerlerinde ayirarak, insanin
varolus stirecindeki secimlerin yasam iizerindeki etkisini vurgulayan
bir konuma yerlestiriyordu.Bir diger yandan, karakterin cevresini
gozlemlerken bunu bilincli bir sekilde yapmasi, onun varolusunun
farkinda oldugunu ve neredeyse fenomenolojik bir bakis ac¢isina sahip
oldugunu da gosteriyordu.
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Boylelikle Canoris karakteri, Sartre’in yuizyillardir insan diistincesinin
egemenligi altinda kalan “I’essence précede I’existence” anlayisini
tersine cevirerek One siirdligii “l’existence précede I’essence”
distincesini oyun icinde izleyiciye bir kesit halinde sunuyordu. Bu
ylizden, Canoris’yi oynarken sadece onu degil Sartre’r da bir yansima
gibi canlandirdigimi hissediyorum.

Bu oyun sana ne ogretti?

Bu oyun bana oncelikle biiyiik bir "f'
tecribe  kazandirdi ve  ekip

calismasinin  Onemini  Ogretti. B * ' ‘

Ayrica, oyuna baslamadan oOnce
umutsuzluk icinde olan bir¢ok {U
kisinin, oyunun sonunda imkansizi .
basardigimizi gormeleri, ekipteki
herkesin mutlulugunu paylagsmasina
vesile oldu. Bu siireci ti¢ kelimeyle
ozetlemem  gerekirse; oOzgurlik,
secim ve sorumluluk olarak
nitelendirebilirim.

Ve son olarak “Mezarsiz Oliler” fiziksel olarak gomiilmeyenler
degil yasarken de yerini, kimligini ve anlamini kaybeden herkestir.

Ilgin TOKMAK
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va‘lﬁqm\/\w

Klylsmdan déniiyorum sevdanin
Bu yollar sana ¢ikmaz biliyorum
Ancak kabullenecek yok dermanim

Ipin ucunda asili sana son armaganim

Beni bir kez olsun sevmedin
Biliyorum bir kez olsun titremedi igin
[nan biliyorum sen sevmekten acizsin

Yoktu senin sevmeye yetecek bir yiiregin

Senin yalanlarm elle cutulurdu
Seviyorum derdin o s6ziin yiikii,
Gelir benim ta gégsﬂme otururdu

Baykus olurdu tepeme ¢okerdi act bir ugultu

Diiglerimden birinde mutluyduk seninle
Ancak kapandi ¢cok uzamadi o yalanci perde
Can yakarak Ogretirmis kimisi geldigi yerden,

Yollarini cehennemin azabini gizlemeyen
Kiyisinda geziyorum son giinlerde intiharin
Ve inan bilmiyorum benden geriye ne kaldigini

Kendimi kargima alsam yiiziim tutmuyor bakmaya

Ve anhyorum ki kalmadi sozlerim derdimi anlatmaya

Sevginur GUNDAY
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ATA TOHUMLARIMIZ

Yaziyla ortiisen bir atasoziinii tam da bu sirada araya bir mesaj gibi sikistirmak bazen isin kolayina kagmak gibi goriilse de ben su soziin yeri
oldugunu disiindiim: “Zahmet olmadan, rahmet olmaz.”

Her sikistigimda, yoruldugumda ve soylendigimde hemencecik bu s6z aklima geliverir ve tesellim olur bana.

Modern cagda ugrasmalarnimizi, birtakim hazirliklarimizi hatta olmazsa olmazlarimizi bile zaman kayb1 gibi goriip unutur olduk. Yogurtlarimiz,
salca ve soslarimiz, tursu ve sirkelerimiz, regellerimiz vb. birgok hazirliklarimiz paketlere girdi ve hazirca dolabimizin raflarinda yerini aldi. Raf
omiirleri daha uzun, kolay ve zahmetsiz diyerek bazen de daha ucuz buldugumuz i¢in paketlenmis gidalara yonelim g¢ok artti. Tabirim caizse ¢ok
uzak sayilmayan zamanlardaki tretimlerimizin adi1 “ugrasmaya degmez oldu” maalesef!

Bazi kolaylikla, zaman kazanmak gibi goriinse de beden saghgimizi, ruh saghigimizi ve vicdanimizi tehdit ederek inceden inceye bize geri
dondiiglini yillar sonra anliyor insan. Beni asil daha da ¢ok endiselendiren ve dnemsedigim konulardan biri de ata tohumlarimizin kaybolmasi ve
kolayina kagarak tohum almadan hazir fidelerin kullanilmasiyla yerel tohumlarimizi adeta tarihe gdommek.

Belki bir kdyde yasarken tohumlarin alindig bir donemde bilyimem ve ziraat miihendisi olmam da bende bu farkindaligi artiriyor. Ama oyle bir
zamana da denk geldik ki tohumlarimiza sahip ¢ikarak bu farkindalik bilinci olusturmak hepimiz igin bir gorev halini aldi.. Ata tohumlarimiz
DNA's1 ve dizilimi bozulmamis yani genetigiyle oynanmamis olan ve organik dendiginde ilk aklimiza gelecek bircok lriinlerimizi temsil eder.
Gecgmisimizin ve Anadolu topraklarimizin mirasi olan ata tohumlarimizi liretmek, korumak ve bizden sonraki nesillere de aktarmak gorevimiz
olmali. Hayatimizda en o©nemli Ozglrliiklerimizden biri de yoklugunda badimli olmayacadimiz, kendi {riinlerimizi badimsiz yetistirip
ekebilecedimiz ata tohumlarimiza sahip ¢ikmaktir.

Genetigi oynanmis, albenisi fazla olan ve hazir satin aldigimiz fidelerin verdigi Uriinlerden tohum alamiyoruz. Bu nedenle ata tohumlarindan vaz
gecerek yoneldigimiz bu yabanci fideler her yil satin almakla bir yandan da bizi kendine bagdimli yaparken bir yandan da atalik tohumlarin
kaybolmasina, azalmasina ve unutulmasina neden oluyor. Bu bagimlilikla bizleri bekleyen asil tehdit ise eger bir glin bu disa bagiml fidelere
ulasamazsak verimli topraklara sahip olmanin da pek anlami kalmayacak. Biz emek verirsek; toprak ana comerttir ve doga da siirekli bir dongii
halinde bize hizmet eder. Sebzenin meyvenin ¢ok yetistirildigi bir cografyada kavun, karpuz tohumlari alinir ve sebzelerden en giizel ve saglikli
olanlara bir ip baglanarak tohumluk i¢in aynlir ve bunu herkes anladidi i¢in asla koparilmazdi.

Bu aliskanliklar azalsa da bunun birgok yerde hala devam ettigini gérmek insan1 mutlu ediyor. Clinkii son yillarda yerel tohumlara donmek icin
bircok calisma yapildigini, baz1 yérelerde Tohum Takas Senlikleri diizenlendigini duyuyoruz. Zamanla bu konunun bir milli duygularla beslenerek
yayginlasmasi en glizel bitkinin anayurdu olan Anadolu’da yerel tohumlarin yeniden iiretime dénmesi en biyiik dilegimiz olmali. Bizler de
bahcelerimizde bize tohum olarak donen dogal iirlinleri tercih edip siirekli tohum almayi, saklamayi, paylasmayi bilmeliyiz ve 6nemsemeliyiz.
Tohumlann fidesini yetistirip tekrar tohum alan ve tohumlarini paylasan, zahmetle ektigi fideleri ve topraga tohum ekmeden duramayan halkimizi
kutluyorum. Bir avu¢ tohum tarladir, sofradir, en kiymetli hediyedir ve avuglarimizda birikmis irili ufakli mutluluktur.

ZEHRA OZDEMIR
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DiJiTAL RONESANS

Yapay zekanin gunltk yasamimiza hizla entegre oldugu bu dénemde, insanligin 6zUnG yeniden kesfetmek ve teknoloji ile insani degerler

arasindaki dengeyi kurmak her zamankinden daha hayati bir Snem tagiyor. On besinci ylzyilda Floransa’da basglayan Rénesans hareketi,
insanlidl karanlik gaglardan gikararak bilimi, sanati ve insani dederleri yeniden merkeze aldi (Burckhardt, 1860/2010). O, sadece bir sanat
akimi degil, distincenin, yaraticiligin ve insan onurunun yeniden dogusuydu. Buglin, benzer bir ddnim noktasinda duruyoruz: Dijital
Rénesans. Ancak bu sefer kegfettigimiz sadece disimizdaki dinya degil, kendi yaratimiz olan yapay zekanin tuttugu aynada kendimizi
yeniden tanimloma gabamiz.

Teknolojinin Aynasinda: insan Olmak Ne Demektir?

Yapay zeka (YZ), insanlidin en bUytk entelektlel basarilarindan biri olarak ylkseliyor. Gériintl tanimadan dil gevirisine, tibbi teghisten
sanat eserleri Uretimine kadar bircok alanda hayatimizi déntstUriyor (Russell ve Norvig, 2020). Ancak bu teknolojik sigcrama, beraberinde
en eski ve temel soruyu getiriyor: Insan olmak ne demektir?

René Descartes’in (1637/1998) Unlu "Cogito, ergo sum” (Dugtintyorum, dyleyse varim) énermesi, aklin ve digtincenin insan varolugunun
merkezine yerlestiriimesiydi. Peki, makineler de hesaploma yapabiliyorsa ve hatta belirli dizeyde "dUstinebiliyorsa”, bizi onlardan ayiran
nedir? Cevap, belki de rasyonel dislincenin 6tesinde yatiyor: Hissetme kapasitemiz, empati kurabilmemiz, guzelligi algilayisimiz,
BIUMIUIGGUMUzUn farkinda olarak anlam arayisimiz ve varolugsal sorular sorma yetenedimiz (Floridi, 2014). YZ bize bir ayna tutuyor; bu
aynada gérdigimuz, teknolojinin giict kadar kendi kirllganligimiz, yaraticiidimiz ve insani olmanin karmagik derinligidir.

Yaraticiigin Demokratiklesmesi ve Otantiklik

Yapay zeka, sonat ve edebiyat dinyasinda benzeri gérlimemis bir devrimin kapilarini araladi (Boden, 2010). Bir Fransiz sairinin
metaforlarini taklit edebilen, Empresyonist tarzda manzaralar yaratabilen, hatta Beethoven tinisinda senfoniler besteleyebilen algoritmalar
ortaya ciktl. Teknik beceri eksikligi, artik ifade 6zgUrlidinin éniinde bir engel olmak tan cikiyor ve bu, yaraticiidin demokratiklesmesi
anlamina geliyor.

Ancak bu ilerleme, 6zgqUnlik ve otantiklik kavramlarini sorgulatiyor. Victor Hugo, Sefilleri yazarken Paris sokaklarinda gdzlemledidi
yoksulluk, kendi slrglin acisi ve toplumsal adalet tutkusuyla hareket ediyordu (Hugo, 1862/2013). Bu insani deneyim ve ruh, yapay
zekanin Urettigi kusursuz paragraflarla ayni dedere sahip olabilir mi? Sanatin gercek gucU, teknik mUkemmellikten cok, yaraticinin
yasanmiglidindan, ruhundan ve dinyaya bakis agisindaki o egsiz kivilcimdan kaynaklanir (Benjamin, 1936/2008). YZ bize yeni araglar
sunuyor, ancak eseri anlamli kilan héld arkasindaki insan hikayesi olmaya devam ediyor.
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Dilin Gelecegi ve Kiiltiirel Kimlik

Yapay zeka, dilimizle olan iliskimizi kékll bir sekilde degistiriyor. Ozellikle Fransizcanin zenginligi ve kiresel etkisi gz éniine alindiginda,
bu teknoloji hem blylk firsatlar hem de ciddi riskler barindirlyor. Otomatik geviri sistemleri dil engellerini yikarken ve Fransizca editimini
kolaylastirirken, Moliere’in dili sadece kelimelerden ibaret dedildir. O; bir distince bigimi, bir klltdrel miras, ylzyillarin birikimidir ~ (Hagege,

1987).

Québec’in sokak Fransizcasi, Senegal’in siirsel zenginligi, Paris'in entelektlel tartisma gelenedi... YZ sistemleri genellikle standartlastirimis
veriler Gzerinden editildigi icin, dilin bu zengin gesitliligini ve inceliklerini korumakta zorlanabilir (Hovy ve Spruit, 2016). Bolgesel ifadeler ve
kllttrel géndermeler kaybolabilir, Uretilen icerik ise dodru olsa bile kulaga steril ve ruhsuz gelebilir. Kritik soru sudur: Teknolojiyi dilin
cesitliligini yok eden degil, onu koruyan ve zenginlestiren bir arag haline nasil getirebiliriz? Fransizca konugan topluluklarin bu sdrece aktif
katiimi, kendi dilsel ve kultUrel 6zelliklerini YZ sistemlerine entegre etmeleriyle hayatiyet kazanacaktir.

Etik Labirentte Insani Degerler

Dijital rénesansin en kritik boyutu etik ve sorumluluktur. YZ sistemleri, gelistiricilerinin bilincli veya bilingsiz ényargilarini tagiyarak, farkli
etnik kdkenlere veya cinsiyetlere karsi adaletsiz kararlar alabilir, esitsizlikleri pekistirebilir (Noble, 2018; O'Neil, 2016). Bu riskler teorik
degil, yasanan gergekliklerdir. Aydinlonma distndrlerinin savundugu evrensel insan haklari, esitlik ve adalet fikirlerini bu yeni caga tasimak
zorundayiz. Voltaire'in (1763/1997) tolerans ¢agrisi, Rousseau'nun (1762/2017) toplum sdzlesmesi gibi kavramlar; bugUn algoritmik adalet,
veri mahremiyeti ve dijital haklar baglominda yeniden yorumlanmalidir (Mittelstadt ve ark., 2016). YZ'nin glcl arttikga, onu denetleme,
y6nlendirme ve insani degerlere hizmet ettirme sorumlulugumuz da artiyor. Bu, sadece teknolojik dedil, derinlemesine felsefi ve politik bir
mucadeledir.

Sonug: Baglanti Kurma Sanati ve Gelecegin Rehberi

fronik bir gsekilde, yapay zekanin yiikselisi bize en cok neye ihtiyacimiz oldugunu hatirlatiyor: Gergek, dokunulabilir insani baglantilara. Bir
arkadasla yUz ylze paylagilan sessiz bir anin derinligi, bir konserde hissedilen kolektif duygu veya sevilen birinin elini tutmanin verdidi
glven; bunlar higbir algoritmanin tam olarak kopyalayamayacad deneyimlerdir.

Albert Camus’nin (1942/2005) abstrd dinyasinda anlam arayigl, bugtn dijital kaosun ortasinda otantiklik ve 6zgUnlik arayigina
dénustyor. Insan olmak, belki de tam da bu kusurlu, hisseden, arayan, baglanti kuran varlik olmaktan gegiyor. Mikemmel olmadigimizda
bile, hata yaptigimizda bile insaniz. Ve bu kusurluluk, bizi algoritmalardan ayiran en guizel 6zelligimizdir.

Dijital rénesans bir son degil, yeni bir baslangigtir. Aydinlonma ve hiimanizmin evrensel degerleri, elestirel dliiglinme ve sanata duyarlilik
gibi degerleriyle bu yolculukta bize rehberlik edebilir. Gelecek, teknolojinin bizi ydnlendirdidi dedil, biz insanlarin teknoloji ile birlikte
yarattigr bir gelecek olmalidir.

Unutmayalim ki, teknoloji ne kadar geligirse geligsin, insan olmanin 6zU - sevme, yaratma, anlam arama, birbirimizle baglanti kurma ve

kendi varolugumuzu sorguloma kapasitemiz - vazgecgiimez kalacaktir. Ve belki de yapay zekanin en blyUk hediyesi, tim karmasikligi ve
quzelligiyle insan olmayi yeniden kegfetme firsati sunmasi olacaktir.

Emir Can MURAT
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AIMER

Aimer, c’est comme le vent doux qui caresse la joue un soir d’été brtilant ; léger, tendre, mais
capable de faire vibrer I"dme.

Aimer, c’est chercher ton silhouette dans la buée d’un café, attraper un souvenir au coin d’une
rue, écouter le silence des cris, admirer les sourires cachés...
Et a chaque pas, se perdre un peu plus dans cet amour, se retrouver dans I’écho de ton nom.

Aimer ne se limite pas a 'Tamour romantique.
C’est la confiance d’un ami fidele, la paix dans la nature qui nous enveloppe, et ce sourire
discret qui éclaire un visage et réchauffe un coeur.

Aimer, c’est embrasser les tempétes et naviguer sur des mers agitées ;
étre secoué par les vagues, par les vents impétueux, mais toujours retrouver la rive, sentir cette

chaleur secrete au milieu de la tourmente.

Aimer, c’est une fleur qui pousse avec patience et courage, ses racines profondes, ses branches
défiant le vent, et chaque nouveau jour fait éclore un peu plus sa beauté et sa lumicere.

Aimer... le miracle silencieux de la vie,
une force que les mots ne peuvent capturer, seulement le coeur ressent. Et toi, en lisant ces
lignes, peut-étre sentiras-tu que chaque mot, chaque souftle, bat pour toi, discret, éternel...

N EESRAY BN o Usa RS i O le
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EDEBIYAT ODULLERI TARIHINDE KISA BiR YOLCULUK

Edebiyat 6diilleri, uzun zamandir yazarlar:1 daha genis kitlelere tanitmanin ve sanatcilar: tegvik etmenin 6nemli bir
yolu héline geldi. Bu 6diiller yazarlar: destekledidi kadar edebiyat diinyasinin gekillenmesinde, yazarlarin uluslararasi
camiada taninmasinda ve farkli dillerde gevirilerinin yapilmasinda belirleyici bir unsura déntigtii. Modern anlamda
XIX. ytuzyilin sonralarinda ortaya ¢ikan o6diillerin kokenini daha eski bir tarihte, Antik Yunan kiiltiiriinde bulmak
mimkiin. Edebiyat eserlerinin bir kurul tarafindan de@erlendirilmesi, begenilen eserlere para 6dili ve yayinlanma
imkani verilmesi gelenedinin bilinen ilk kékenleri MO 6. yiizyila kadar uzanir. Antik Yunan’in sarap ve senlik tanrisi
Dionysos, Helen kiiltiirtinde tiyatro ile de 6zdestirilmigtir (BozoQlu, 2022). Atina’da, her yilin Mart ayinda tanri
Dionysos onuruna alt1 ginlik bir festival diizenlenir ve burada oyun yazarlari, en iyi oyunlarini sahneleyerek
beQenileri toplamaya ve 6diile ulagmaya caligmigtirlar. Bu yarigmalarda yer alanlar arasinda Aiskhlos, Sophokles ve
Euripides gibi tragedyanin ti¢ biiytik kalemi de vardir (Celgin, 1990).

Orta Cag’da Antik Yunan’dakine benzer bir 6diil sisteminde bahsedebilmek miimkiin dedildir. Bir¢ok sanat dalinda
oldu@u gibi edebiyatta da ddiillerin yerini aristokrasi ve kilisenin himayesi altina girme almigtir. Ozellikle kralicelerin
ve diger soylu hanimlarin destedi, Saray Edebiyatinin gelismesinde oldukea etkin rol oynamistir. Fransa’da Chrétien
de Troyes II. Thibaut’nun, Cantebury Hikayeleri'nin yazar1 Geoffrey Chaucer Kral II. Richard’in, ilahi Komedya’nin
yazar1 Dante Alighieri, Verona hiikiimdar: Cangrande della Scala’nin deste@ini almigtur.

Ronesans sanatta ve edebiyatta yeniden bir dogusun simgesi olan bir dénemdir. Orta Cag’da oldugu gibi, yazarlar bu
dénemde de desteklenmeye devam etmistir. Ozellikle ddSneme damgasin1 vuran Medicis ailesi, maddi destekleriyle
sanatcilarin faaliyetlerini ytriitmelerine yardime: olmustur. XVIIL ve XIX. ytizyila gelindigindeyse edebiyat 6dulleri
bugiin bildigimiz manasiyla ortaya c¢ikmaya baglamigtir. Edebiyat dergilerinin ve gazetelerin yayginlagmasi,
edebiyatin halka ulagma araci haline gelmesiyle bir¢ok 6zel kurulus kendi 6diillerini vermeye baglamigtir. XIX. ytizyil
itibariyle ise uluslararasi bir faaliyet alan1 haline gelmistir. Ozellikle Nobel Odiilii’'nde 1901 yil itibariyle edebiyat
alanina yer verilmesiyle birlikte ilk biiytik edebiyat 6diiliine doéniismiis ve 6nemini glintimiize kadar korumay:
basarmistir. Nobel Edebiyat Odiilii, modern édiillerin ilki ve en prestijlisi olarak kabul edilir. Bu 6diil, her yil isvec
Akademisi tarafindan, (Royen, 2024) yazarin genel edebiyat kariyeri ve katkilar1 géz éntinde bulundurularak verilir.
Edebiyat alaninda 116 6dil verilmis, bu 6diillerin ilk sahibi Fransiz gair Sully Prudhomme olmustur; ayni zamanda
6dul almig on yedi Fransiz ve bir Ttrk yazar bulunmaktadir.
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Uluslararasi 6dullerin yani sira, tilkelerin kendi dillerinde yazilmis eserleri 6diillendirmek i¢in verdikleri 6diiller de
vardir. Bunlardan Nobel kadar eski olan Pulitzer Odiilleri, 1917 yilindan beri Amerika Birlesik Devletleri’nde yasayan
yazarlari desteklemek icin Columbia Universitesi tarafindan verilmektedir. Birlesik Krallik’ta ise 1969 yilinda ingilizce
yazilmis eserleri ddiillendirmek icin Man Booker Odiilii verilmeye baglanmustir. Biiyiik bir prestije sahip 6diil, 2005
yili itibariyle Uluslararas1 kategorisinde de 6diil vermeye baglamigtir. ispanya’da 1975 yilindan beri Ispanyol Kiiltiir
Bakanli§: tarafindan Ispanyolca yazilmis eserlere verilmektedir.

Fransa ve Fransiz Akademisi, dilini korumak ve edebiyatini gelistirmek i¢in uzun yillardir bir¢cok farkli alanda édiller
vermigtir. Fransiz Akademisi tarafindan 1911 yilindan beri verilen Grand Prix de Littérature 06diili, Fransiz
edebiyatinin en 6nemli 6dillerinin baginda gelir. 1980 yilina kadar diizenli olarak verilen 6dil, bu tarihten sonra iki
yilda bir verilmeye baglanmistir.

Bir diger 6nemli 6diil ise Prix Goncourt’dur. Edmond de Goncourt tarafindan tasarlanan ve vasiyeti tizerine ilk defa
1903 yilinda Goncourt Akademi tarafindan verilen 6dul, Fransizca yazilmig en iyi romana verilir. Bir yazara birden
fazla kez verilmeyen 6diliin tek istisnasi Romain Gray’dir; bir 6duliinii mahlas: bir 6dilint ise kendi adiyla yazdig:
eserlerle almigtir.

Prix Femina, Vie heurese bugiinkii adiyla Femina dergisi i¢in olugturulan bir bagka Fransiz edebiyat ddiiliidiir. Odiiliin
digerlerinden farky, jiirisinin kadinlardan olugmasidir. Roman alaninda verilen 6diil, kadinlarin edebiyat alaninda
varliklarin1 ortaya koymak ic¢in baglattiklar1 bir miicadelenin triinti olarak ortaya ¢ikmigtir. Goncourt jlirisinde
bulunan Gnla yazar Huysman’in “Aramizda etek giyen yok” sozleri, 1904 yilinda verdikleri tartismali 6diliin ardindan
cinsiyet¢i tutuma kargi bir durug sergileyerek 22 kadin yazardan olusan jirisiyle 6diillerini vermeye baglamigtir.
Nobel Edebiyat Odiilii, modern édiillerin ilki ve en prestijlisi olarak kabul edilir. Bu &6diil, her yil isve¢ Akademisi
tarafindan, (Royen, 2024) yazarin genel edebiyat kariyeri ve katkilar1 g6z 6ntinde bulundurularak verilir. Edebiyat
alaninda 116 6diil verilmis, bu 6diillerin ilk sahibi Fransiz sair Sully Prudhomme olmustur; ayni1 zamanda 6dil almig on
yedi Fransiz ve bir Tiirk yazar bulunmaktadir.

Uluslararasi 6dullerin yani sira, tilkelerin kendi dillerinde yazilmig eserleri 6diillendirmek i¢in verdikleri 6diiller de
vardir. Bunlardan Nobel kadar eski olan Pulitzer Odiilleri, 1917 yilindan beri Amerika Birlesik Devletleri’nde yasayan
yazarlar: desteklemek icin Columbia Universitesi tarafindan verilmektedir. Birlesik Krallik’ta ise 1969 yilinda ingilizce
yazilmis eserleri 6diillendirmek icin Man Booker Odiilii verilmeye baglanmustir. Biiyiik bir prestije sahip 6diil, 2005
yili itibariyle Uluslararas1 kategorisinde de 6diil vermeye baglamistir. ispanya’da 1975 yilindan beri Ispanyol Kiiltiir
Bakanligi tarafindan ispanyolca yazilmis eserlere verilmektedir.

Fransa ve Fransiz Akademisi, dilini korumak ve edebiyatini gelistirmek i¢in uzun yillardir bir¢gok farkli alanda 6diiller
vermigtir. Fransiz Akademisi tarafindan 1911 yilindan beri verilen Grand Prix de Littérature o6dilii, Fransiz
edebiyatinin en 6nemli 6diillerinin baginda gelir. 1980 yilina kadar diizenli olarak verilen 6dil, bu tarihten sonra iki
yilda bir verilmeye baglanmigtir.Bir diger 6nemli 6dil ise Prix Goncourt’dur. Edmond de Goncourt tarafindan
tasarlanan ve vasiyeti tizerine ilk defa 1903 yi1linda Goncourt Akademi tarafindan verilen 6diil, Fransizca yazilmig en
iyi romana verilir. Bir yazara birden fazla kez verilmeyen 6diiliin tek istisnast Romain Gray’dir; bir 6diliinii mahlasi
bir 6duliini ise kendi adiyla yazdiQi1 eserlerle almigtir.

Prix Femina, Vie heurese bugiinkii adiyla Femina dergisi i¢in olugturulan bir bagka Fransiz edebiyat ddiiliidiir. Odiiliin
digerlerinden farky, jiirisinin kadinlardan olugmasidir. Roman alaninda verilen 6diil, kadinlarin edebiyat alaninda
varliklarini ortaya koymak i¢in baglattiklar:1 bir miicadelenin triinii olarak ortaya ¢ikmigtir. Goncourt jlirisinde
bulunan tnla yazar Huysman’in “Aramizda etek giyen yok” sozleri, 1904 yilinda verdikleri tartismali 6diliin ardindan
cinsiyet¢i tutuma karsi bir durus sergileyerek 22 kadin yazardan olusan jiirisiyle 6diillerini vermeye baglamistir.

KUBRA Y. ASLANHAN
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EUGENE DELACROIX: RENK PALETININ
RUH HALI ILE ILISKISI VE ELESTIRISI

Renklerin Ruh Halleri: Delacroix’nin Fircasinda Icsel Firtinalar

Eugene Delacroix'nin resimlerine bakmak, bir insanin i¢ diinyasinin sinirlarinda dolasmak
gibidir. Onun renkleri yalnizca bicim yaratmaz; duygulara bir yiiz, bir beden kazandirir.
Delacroix’nin fir¢casinda renk, konusmayan bir dilin sesi olur. Kirmizi bir ¢iglik gibidir, mavi
bir nefes, sar1 ise kaynayan bir tutkunun pariltisi. Bu renkler, sanat¢inin igsel
dalgalanmalarinin izlerini tasir; kimi zaman bir coskunun, kimi zaman da sarsici bir sessizligin
yankisidir. Fakat Delacroix’y1 yalnizca duygularinin ressami olarak géormek eksik olur. Onun
renk anlayisi, duygular kadar diistincenin de tirtintdir. Her firca darbesi hem bir i¢ patlamay:
hem de estetik bir hesabi1 barindirir. O, ruh halini tuvale dokerken ayni zamanda
kompozisyonun dengesini, 1s181n yoniinii, izleyicinin bakisini da hesaplar. Yani onun paletinde
renkler yalnizca kalpten degil, akildan da dogar.

Delacroix'nin renk paleti, bir anlik hissin ifadesi degil, uzun bir i¢ yolculugun sonucu gibidir.
Kimi zaman 6fkenin koyu tonlarina siginir, kimi zaman da umudun solgun 1sigina. Bu inis
cikislar romantizmin dogasina da uygundur ctuinkii romantik sanat¢i, duygularin esiri degil,
onlarin anlaticisidir. Delacroix bu yoniiyle fircasini bir giinliige dontistiriir. Her ton bir itiraf,
her kontrast bir i¢ ¢catismadir. Renklerin onun elinde kazandig1 derinlik sadece duygusal bir
yansima degildir; ayn1 zamanda bir diistinme bicimidir. O, renkle diistinen bir ressamdir. Is181
yalnizca nesneleri gostermek icin degil, duygular1 aciga cikarmak icin kullanir. Bu ytizden
Delacroix’'nin tablolarina baktigimizda yalnizca bir sahneyi degil, bir ruh halini izleriz. Her
renk baska bir duygunun yankisi olur; mavilerde melankoli, kirmizilarda cesaret, sarilarda
inang titresir. Delacroix'nin firgasi, duygularin rastgele patlamalarini degil, tutkunun bilingle
birlestigi o ince dengeyi gosterir. Bu gerilimi en acik bicimde onun basyapitlarindan biri olan
Halka Yol Gosteren Ozgiirliik (La Liberté Guidant le Peuple) tablosunda hissederiz. Burada
renkler yalnizca devrimin tozunu ve kanini degil, halkin icindeki atesi de tasir. Kirmizi sadece
bir bayragin rengi degil; 6zgiirltigiin yanici bedelidir. Mavi, umudun gégiinde yankilanan bir
sessizliktir. Isik ise karanlig1 bastirmak i¢in degil, onunla dans etmek icin vardir.

Delacroix renkleri tutkuyla yogurur ama hicbirini kontrolsiiz birakmaz. Cunkii bilir ki renk,
kendi basina bir duygu kadar giiclii ama ayni zamanda tehlikelidir. Onun sanati, bu giicii
dizginlemenin sanaudir. Fir¢asi, duygunun aklin elinden tuttugu o hassas noktada durur. Iste
bu yilizden Delacroixnin tablolar1 sadece goriilmez, hissedilir; ciinkii orada renk, hem
sanat¢inin hem de insan ruhunun en derin katmanlarina dokunur.
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Tutkunun Paleti: Delacroix’de Duygularin Elestirisi

Renk, Eugéne Delacroix i¢in yalnizca ytizeysel bir dekorasyon araci degildi; o, tutkuyu, kederi,
coskuyu ve oOfkeyi pigmentlerin titresimiyle dogrudan kareye cagiran bir ses haline
getiriyordu. Delacroix’nin paleti, gorsel duyarhilifin 6tesinde bir icsel rezonanstir. Izleyiciyi
yalnizca “gormeye” degil, “hissetmeye” davet eden bir sahnedir.

Tutkuya Donusttrtlen Renk

Delacroixnin eserlerinde kirmizilar, golgeli lacivertler, zeytin yesilleri ve morumsu tonlar
birer dramatik figiir gibi sahnenin icine atilir. Ornegin ‘The Death of Sardanapalus’ta
kullanilan parlak kirmizi dokular, adeta trajedinin yakiciligini1 bedenin her kivrimina niifuz
ettirir. O ince kirmizi tutkuyu itade ederken ayni zamanda kaosu, siddeti, arzuyu ve yikimi
icinde tasir. DelacroixXnin renk yaklasimi, tonlar1 yatistirmadan birbiriyle c¢atistirma
egilimindedir. Ona gore duygular da birbirine yabanci degildir; aksine i¢ ice gecer, ortusiir,
bazen birbirini keskinlestirir. Bu ytizden sahnelerde dengeli olmayan ton gecisleri sikca
gorilar: 151k-golge, sicak-soguk renkler, sakinlik ve ¢carpici canlilik arasinda titreyen sinirlar.

Renk ve Ruh Hali: Resmin Duygusal Intibaslari

Delacroixnin paletinde her renk, 6zel bir ruh halinin habercisidir: koyu mavi yalmzlig:
imgeler; lacivert arayis1 getirir; zeytin ve yesil tonlar dogayla, yasamla ve bazen melankoliyle
temas eder; mor ve koyu kirmizilar ise i¢sel sancilara, tutkuyla karisan karamsarliga isaret
eder. Bu tonlarin karsilikli atismalari, izleyicinin i¢ine girisine izin verir; sahnedeki figtirlerle
duygu diizeyinde siiriikleniriz. Cézanne’in DelacroixX’nin kirmizi ayakkabisindan s6z etmesi
bosuna degildir: “Kirmizi ayakkabi1 goéze bir kadeh sarap gibi iner,” demistir. Bu da
Delacroixnin renk kullaniminin izleyicide fiziksel bir etki uyandirdigini gosterir. Oyle ki
Delacroix’'nin manzara ya da alegorik sahnelerinde bile renk gegisleri ve ton oynamalari, insan
ruhunun degisken yiizeyini umut, korku, melankoli, 6tke dolayli bicimde yansitir.

Renk ve Ruh Hali: Resmin Duygusal Intibaslari

Ne var ki Delacroix'nin renk deneyimi her zaman kabul gormedi. Onun ¢cagdaslarindan bazilar:
bu tutkulu paleti “uyumsuz”, “abartili” ve “uygulamada kontrolsiiz” olarak elestirdiler. Ornegin
Maxime Du Camp, Lion Hunt tablosunu incelerken sdyle demistir: “Renk burada en ¢ilgin

haliyle, uyyumdan tamamen kopmus; ton degerlerinin hepsi birbirine esitmis gibi davranilmis.
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Bu elestirmenler i¢in Delacroix, bir tarih¢i ressam ya da tiir sahnesi uireticisi olarak degil; bir
“isyan lideri” olarak goruniiyordu renkleriyle kurdugu kaotik diyalog, geleneksel anlatim
disiplinini pervasizca zorlamaktaydi. Ayrica Delacroix’'nin pigment kalitesine dair yakinmalar:
da bilinir: sanat¢i, zaman icinde renklerinin solmasindan ve bazi tonlarin matlasmasindan
yakiniyordu. Ozellikle ucuz pigmentlerin kullanimi, eserlerinin orijinal parlakhigini bugiin
kismen kaybetmis olabilecegi goriisiine yol agmustir.

Bazi modern elestirmenler ise Delacroix’'nin bu renk patlamalarini “gosteris¢i” bulur. The New
Yorker’da yayimlanan bir makalede, The Death of Sardanapalus’un gérsel olarak biiyiileyici
ama “biraz fazla tiyatral” bulundugu 6ne siiriiliir. Ancak bu elestirinin olumlu bir yonii de
vardir: Delacroix, sanatin izleyiciyle dogrudan duygusal bir temas kurabilecegini savunur
gibidir; kusuru ya da olcustizlagii, sanatin risk alabilen ytiziidiir. Delacroixnin renk paleti
tutkudur, risk alanidir, duygu haritasidir. Onun icin renk, anlatinin bolgesi degil, anlatinin
bedenidir. Ve bu beden bazen dikenlidir, bazen narin, bazen liituf gibi akar; ama her zaman bir
davettir gérmeyeni hissetmeye, suskun olana s6z vermeye.

Sicak Kirmizilar, Soguk Maviler: Delacroix’'nin Ruh Haritasi

La Liberté Guidant Le Peuple Uzerine Bir Yorum

Eugene Delacroix’'nin “La Liberté guidant le peuple” (1830) tablosu, renk kullanimi yoluyla bir
devrimin ruhunu; sicak ve sogugu, karanligi ve aydinhig ic ice gecirerek izleyiciye giiclii bir
duygusal harita sunar. Bu haritayr okurken, “sicak kirmizilar” ve “soguk maviler” gibi karsit
kutuplar tizerine kurdugu gerilimde O’nun ne kadar ustaca davrandigini gormek miimkundiir.
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Soguk Maviler: Gokytizi, Golgeler ve Arka Planin Metaforu

Tablonun tist kisminda, cizgide ve kenarlarinda Delacroix, gokyiizit ve mimari Ogeleri
kullanarak serin, puslu mavi-gri tonlarla calisir. Bu tonlar, devrimin karmasasi icinde
yiikkselen duman, toz ve pistten gelen 1s1ik kirilmalariyla birlesir. Ornegin, Notre-Dame’in
kuleleri duman ve los 1s1k icinde mavi-gri siluetler halinde belirir.

Bu “soguk tonlar” yalnizca gérsel denge saglamakla kalmaz; ayni zamanda devrimin korku,
belirsizlik, 6liim ve yikim yonlerini de ¢agristirir. Tablonun 6n planindaki goélgeli viicutlar, 6li
bedenler, kirli toprak, devrimin kanli gerceklerini gozler 6niine serer. Bu arka plan icinde
mavinin soguklugu, karanligin icinde umut kirintilar1 arayan figiirleri daha da belirgin hale
getirir. Delacroix, bu soguk tonlarla izleyiciye “neler kaybedildigini” ve “nereye ulasilmak
istendigini” dustindiiriir.

Sicak Kirmizilar: Alev, Tutku, Isyan

Karsithiktaki kirmizilar, devrimin tutkusunu, enerjisini, ritmini ve o6fkesini temsil eder.
Bayraktaki parlak kirmizi, ressamin en dikkat cekici rengidir; 6zgiirlugii simgeleyen figiiriin
hareketine ritim verir. Ayrica kiyafetlerdeki kirmizi kemerler, atkilar, detaylarda beliren
kirmiz1 dokunuslar hepsi “hareket eden sicaklik” gibidir. Delacroix, kirmiziy1 sicaklik, canlilik
ve arzuyla iliskilendirir; bu renk, soguk mavi-gri zeminde bir icsel ates gibi parlar. Tablonun
on cephesinde, viicutlarda ve bayrakta kirmizinin yogunlugu izleyicinin duygusal odagini
ceker; adeta “sicakligin” bulundugu noktalarda umut, direnis ve kararlhlik yiikselir.

Sarl ve Beyaz: Kopriyt Kuran Tonlar

Elbiseleri sar1 olan “Liberty” figiirii, sahnenin hem ilahi hem de tarihi yoniinii vurgular. Sari,
sicak kirmizilarla soguk mavilerin ortasinda koprii kurar; hem dikkat ceker hem de figiirii 1s1k
kaynag gibi bir merkez haline getirir. Sar1 tonlar1 kullanarak yalnizca figiirti 6ne ¢cikarmakla
kalmaz, ayn1 zamanda devrimin aydinlik vizyonunu, ideali ve umudu simgeler. Beyaz ise
tozdan, dumandan ve 151k kirilmalarindan gelir. Bu parlak beyazlar figurleri ve 6nemli objeleri
cevreler: gomlekler, golgeli yiizeylerdeki parlak lekeler vb. Boylece sicak-soguk
kutuplagsmasiyla dolu sahnede beyaz 1s1k, odak ve netlik saglayan bir unsur haline gelir.
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Renklerin Duygusal Ruh Haritasi: Ne Hissettiriyor?

Korku ve Belirsizlik: Soguk maviler, golgeli yiizeyler, puslu arka plan; devrimin insani bedelini,
olim ve kaosun varligini hatirlatir.

Direnis ve Cosku: Kirmizilar, sar1 ve sicak beyaz tonlarla birlikte bir yuikselis hissi verir.
Liberty’'nin elindeki bayrak, kirmizi kemeri alev gibi parlar; bu renkler umut ve kararlhilikla
oruludiir.

Hareket ve Gerilim: Soguk tonlarin icinde sicaklik patlamalari olusunca sahne dinamiklesir.
Renkler arasindaki bu c¢atisma, devrimin ruhundaki icsel gerilim denk diiser bastirilmaya
calisan umut, bastirilan 6zgurliik arzusu.

Idealizm ile Gerceklik Arasinda Koprii: Sari, beyaz gibi figiiratif olmayan ama idealize kurguya
dair tonlarla, tarihsel gercekligin yarattigi toz, golgeler ve kan arasindaki gecisi kurar.

Renklerin Yogunlugu ve Gorsel Etki: Bazi elestirmenler, DelacroixXnin bu tiir biiyiik tarih

tablolarinda renkleri “fazla parlak” ya da “duygusal somiiriiye kagan” bir sekilde kullandigini
ileri stirmiistiir.
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Restorasyon Sonrasi Degisen Renk Algilar:: La Liberté Guidant Le Peuple’iin 2024’te yapilan
restorasyonu, eserin yiizeyine yillarca uygulanmis vernik katmanlarinin altindaki renkleri
ortaya cikarmistir. Boylece sarinin daha yumusak, mavinin ve beyazin daha net bir hale geldigi
goriilmistir. Yani bugiin gordiiklerimiz, Delacroix’nin ilk niyetiyle zaman icinde degismis bir
izlenimdir. La Liberté Guidant Le Peuple , renklerle yazilmis bir ruh haritasidir; izleyeni
yalnizca devrime degil, devrimin i¢indeki insanlara ve duygulara gotiiriir.

Bu anlatilar1 giiclendirmek icin bazi elestirmenlerin s6zlerine birlikte goz atalim.

Maxime Du Camp — Lion Hunt ve “Rengin Isyan1”

Du Camp, Delacroixnin daha ge¢ donem eserlerinden biri olan Lion Hunti (Aslan Awvi)
inceleyen yazisinda eseri soyle tanimlar: “Renk burada en c¢ilgin haliyle, uyyumdan tamamen
kopmus; ton degerlerinin hepsi birbirine esitmis gibi davranilmis.”

Bu s6z, Du Camp’in eserin renk kullanimini “asir1”, “tertipsiz” ve “uyumdan yoksun” olarak
gordiuguni gosterir. T. J. Clark’in analizinde Du Camp’in bu elestirisine genis yer verilir. Clark,
aslan avi sahnesinin kanli ve bunaltic1 yogunlugunun elestirmenleri rahatsiz ettigini séyler:
“The bloodbath offended most art critics in 1855 ... Maxime Du Camyp ... ‘This painting defies
criticism,” he writes: ‘It is a vast puzzle picture in colour [his word is “logogriph”] ... strange pell-
mell..”” Bu alinti, Du Camp’in eseri “renk bulmacasi (logogriph)” olarak nitelendirdigini
gosterir yani renklerin anlaminin, kompozisyonun diizeni icinde kayboldugu yonundeki
elestirisini yansitir.

Stendhal — Massacre at Chios ve Asirtya Kacan Anlatim

Delacroix’nin daha erken dénem eserlerinden Massacre at Chios’a dair Stendhal’in elestirisi de
dikkat cekicidir. Stendhal soyle der:

“With the best will in the world, I can’t admire M. Delacroix and his Massacre at Chios. ... All I can
see ... is an unfortunate victim of the plague ... err[s] on the side of excess and not insignificance.”

Burada Stendhal, resme “asirilik” (excess) yiiklemesi getirir; yani kompozisyonun ve anlatinin
abartili, sinirlar1 asmis oldugunu ileri siirer. Ayrica anonim bir elestirmen (Le Mercure du Dix-
Neuvieme Siecle dergisinde) Delacroix’nin renk “gcatismalari”na dair s6yle bir itiraz getirir:

“He heaps colors one next to another, without uniting them or establishing any harmonious
relation among them ... faces either burned ... or soiled ... Why does he give it a hideous air ... with
those clashing touches ...” Yani bu elestirmen, Delacroix’nin renkleri yan yana y1gdigini, onlar1
birbirine baglamayip uyum kurmadigini savunur.

AZRA ZEHRA COPLAN
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Truffaut’nun Kamerasindan Cocuk Olmak:
400 Darbe

A
A

fsmini Fransizca’da kural cigneme, basma buyruk hareket etmek gibi
anlamlara gelen “400 Darbe” Deyimi 1959°da Frangois Truffaut’nun
yonettigi Les Quatre Cents Coups (400 Darbe), Fransiz Yeni Dalgasi’nin
(La Nouvelle Vague) en carpici baslangic noktalarindan birisi oldu.
Truffaut, klasik sinemanin kaliplarina bagskaldirarak kamerayr sokaga
gikartmigtir.  Truffaut, gen¢ yasinda sinema elestirmenliginden
yonetmenlige gecis yapmis, donemin kati stiidyo sistemine karsi “daha
Ozglir, daha samimi bir sinema” anlayisini savunmustur.

Francois Truffaut: Hayatim Filme Doniistiiren Yonetmen

Truffaut, 6 Subat 1932 yilinda Paris’te dogdu. Cocuklugu boyunca
ailesiyle sorunlar yasadi zorlu bir ¢ocukluk gecirmis, disiplinli okullarda
yetismis ve geng yasta sinemaya siginmistir. Onun igin sinema bir kagigtan
cok bir ifade bicimidir. Haftalarca sinemada vakit gegirir, izledigi filmleri
defterine not ederdi. Bu tutku, onu donemin tinlii sinema dergisi Cahiers
du Cinéma’da elestirmenlige kadar tasidi.400 Darbe bu kisisel gecmisin
izlerini tasir. Antoine Doinel karakteri, Truffaut’nun ¢ocukluk yillarindan
esinlenmistir. Filmdeki otorite, cezalar ve yanlis anlasilmalar, yonetmenin
gercek hayatinda yasadigi duygusal mesafenin bir yansimasidir. Truffaut,
kendi hikayesini anlatirken aslinda birgok ¢ocugun yasadigi evrensel bir
deneyimi goriiniir kilar.

Truffaut’nun sinemasi duygusal ama bir o kadar da yalin bir dil kullanir.
Personalar: genellikle toplumdan dislanmis, soyutlanmis ve duygulariyla
celisen insanlardir. Zaten Truffaut'nun da nihai amaci budur, sinemayi
eglence bigimi olarak degil, insan ruhunun karmagsik yonlerini anlama ve
anlamlandirma arasi olarak goriir.Bu yiizden 400 Darbe yalnizca basit bir
film degil, ayn1 zamanda Truffaut’nun ¢ocukluguna, zihnine ve sinema
tutkusuna dair yazilmis bir otobiyografik saheserdir.
&

‘Nedir Bu Fransiz Yeni Dalgasi?

Yeni Dalga (La Nouvelle Vague) 1950’lerin sonunda Fransa’da ortaya
¢ikan ve geng yonetmenlerin sinemaya 6zgiirlitkk kazandirdigi bir akimdir.
Jean-Lue Godard, Eric Rohmer ve Claude Chabrol gibi yonetmenlerin de
katildigi bir harekete doniismiis, biliylik stiidyo sistemlerinden uzak
durarak, disiik biitceli ama yaratici filmler iiretmeyi tercih ettiler.
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Boylelikle bilylik yonetmenlerin unutulmaz filmleri bizlerle beraber oldu.
Gergek mekanlarda ¢ekim yaptilar, dogaglama diyaloglara yer verdiler ve
en Onemlisi ise hayatin i¢inden siradan insanlari basrole  tastdilar.
Sinemanin sadece belli bir kitleye degil herkese yonelik oldugunu ok
puriizsiiz sekilde yansittilar. Bundan boyle sinema artik sadece hikaye
anlatmak igin araci bir imge degil daha ¢ok “hayati yakalamak™ haline
biriindii. Yeni dalgayla beraber sinemada yeni bir donemin kapisini
okulda siirekli
cezalandirilan, evde ilgisiz bir ortamda biiyiiyen bir ¢ocuktur. Otorite

aralamigti. Filmin baskahramani Antoine Doinel,
figlirleri - 6gretmen, anne, baba - onunla empati kurmak yerine baski
uygular. Truffaut, bu karakter tlizerinden toplumsal bir elestiri yapar:
egitim sisteminin bireyselligi bastirmasi, sevgi yerine itaati Ogretmesi.
Antoine’in kagis1 sadece fiziksel bir 6zgiirliik arayisi degil, ayn1 zamanda
kendi kimligini bulma ¢abasidir. Sokaklarda ve sinema salonunda yasadigi
kiiciik 6zgiirliik anlari, onun hayal giiciinli ve bireysel direncini gosterir.
Truffaut, izleyiciyi dogrudan Antoine’n diinyasina davet ederek, onun

yalnizligini ve isyanini evrensel bir deneyim haline getirir.
Sonug: Ozgiirliige Dogru Bir Kosu

Antoine’in denize dogru kostugu final sahnesi, sinema tarihinin en
etkileyici anlarindan biridir. Denize varir ama Ozgiirliige tam ulasamaz;
clinkii 6zgirliik, Truffaut’ya gore bir “varis noktasi” degil, bir “arayis’tir.
400 Darbe, hem bir cocugun hikayesi hem de sinemanin kendi zincirlerini
kirma Oykdisiidiir. Bugiin bile filmi izledigimizde, Antoine’in kosusuyla
birlikte biz de kendi duvarlarimizdan kagmaya baslariz. 400 Darbe, bugiin
hala bize aym soruyu sordurur: Ozgiirliik sadece kosarken mi hissedilir,
yoksa gercekten var olabilir mi? ;

Batuhan Burak YURTSEVER
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DEGiSiM KACINILMAZ MIDIR YOKSA iMKANSIZ MI?

Felsefecilerin bas bas bagirdigi "Degisim hayatin tek gercedi, hicbir sey duragan degildir, her sey degisir.”
dénergesi ile insanlarin gunluk hayatta edindigi deneyimlerden ¢ikan higbir kimsenin degismedigdi fikirleri ayni
degisimden mi bahseder bizlere? Ortasi yok mudur bu dizenin? Ya tamamiyle degisen canlilariz ya da
dogdugumuz andan itibaren olugan karakterimizi sonsuza kadar beraberimizde mi géturtriz? Bilim, sosyoloji
degisimi savunurken bizler neden gevremizde gozle gorulur bir degisim razgari hissedemeyiz? Ornedin neden
hatalarimizdan ders ¢ikarmayiz, tekrarlar ve tekrarlarnz Uzerine yineleyen aoflar dileriz eylemden ve
sonuglarindan sorumlu olan bizler dedilmigcesine? insanoglu tezatliklardan mi meydana gelir yoksa? Hem
degisimin bizzat iginde olup hem bi o kadar degismeye ve gelismeye zorlaniyor olabilir miyiz?

Peki filmlerdeki, kitaplardaki bu karakter gelisimi dedikleri nedir? Bir karakterin hikaye boyunca kisiliginin
gelisimini ve degisimini ifade eder bizlere bu tanim ve sanildiginin aksine her zaman olumlu degildir.. Bir
ornekle devam edecek olursak Mary Shelley'nin Frankenstein kitabindan yaratik uygun olur. Yaratik var
edildikten kisa bir sdre sonra insanlarin arasina katiimak ister, onlari gézlemler, onlarin aile dinamigine éylesine
dzenir ki onlara benzemeye gayret gosterir. Yardimseverdir, merhamet duygusu u¢ noktadadir fakat ne zaman
ki insanlardan aksine zarar ve negatif tepki gbrmeye baslasa hisleri de ayni dogrultuda degisir. Hisleri
degistikgce benligi de degisir cunku artik davraniglari degismistir. Olumlu ve umutlu hisler besledigi sirada ‘iyi’
tanimina uyan bir varlikken igler degistiginde intikam arzusuyla dolan ve insanlara fiziksel, yaraticisina ise
duygusal zarar veren birine déntsmustur. Lakin farketmemiz gereken bir diger seyse yaratigin igten ige yanlig
yaptigini biliyor olmasi bunun igin de yaraticisi Victor'a kinlenmesidir. Benligi olumsuz bir degisime ugrasa dahi
ilk yaratildigr anlardaki kendine 6zlem duyar. Bu noktada karakterin tam anlamiyla degistigini vurgulayabilir
miyiz yoksa degisime zorlanmig midir, icindeki var olan hala bastaki kendini mi benimsiyordur? Hareketlerimiz
mi belirler degisimi yoksa duguncelerimizi yadsimamak gerekir mi?

Gelelim ikinci bir érnege. Turkge bi eserden o6rnek vermek isterim: Peyami Safa'dan Deli Gonlum.
Baskarakterimiz Cevdet, hilekar, paragdz, hayati yalandan ibaret olan, hirsizlik yapan bir adamdir hatta bunun
cocukluguna dayandigini ailesinden caldigini dahi ekler. Kitabin ilerleyen kisminda Cevdet tipki kendisine
benzeyen belki daha zeki versiyonu olan Vuslat'a asik olur. Askindan her seyi géze alabilecegini, daha énce
higbir kadina bdylesine baglanmadigini, gerekirse onun igin parasizliga bile katlanacagini, canini diginmeden
verecegini dile getirir biz okuyuculara. Peki Cevdet hissettigi bu hisler dogrultusunda gergekten degismis
midir? En azindan sevdigi bir insana karsi bir degisim meydana gelmis midir? Bunu ancak kitabin sonunda
6greniriz. Cevdet korku ugruna sevdigini séyledigi bu kadini ele verir hatta éyle ki Vuslatin lumune sebep olur.
Kendi cani pahasina kagtigi, kagarken digerini asla umursamadigini belli eden davraniglarina ragmen Vuslat
kollarinda can verirken hala onu ne denli sevdigini dusunur. Yani gérdaguntz Uzere, hala kendini kandirir.
Yaptigi seyin sonucunda sézde Uzuliyordur ama basa dénse kendi pacasini kurtarmak icin yine ayni seyi
yapar ¢unkd oldum olasi bencil bir karakterdi. Degisim bir kandirmaca midir bazilarimiz igin? Degistigimizi
sanar ve savunurken icimizdeki eskiye dair sakladigimiz parcalara siki sikiya tutunuyor olabilir miyiz?
Kendimize ingaa ettigimiz kisiligimizi, senelerdir olugsan varolusumuzu degistirmek gergekten bu denli imkansiz
midir? Bahanelerin ardina mi siginiriz ya da kolay olani segerek? Degisim, kiguk bir adimla baslayarak elde
edilebilecek kadar gézimuzde buyuttugumuz kadar bile degil midir yoksa? Tezat sorular sorarak aslolana
ulagabilir miyim? Evet, dunya her gegen gun degismekte, evet fiziksel her sey ilk ve son haliyle oldukca farklilik
gosterebilir. Peki ya biz insanlar? Var oldugumuz halimizle yetinmemiz irademize saygisizlik degil de nedir? Ben
kendi payima degisebilecegime inanirm. Bagkalarindan yola ¢ikmiyorum, bazisi degismek istemez oldugu
halinden memnundur, kim bilir? Degisime ¢ikan yola girmek bile bir arzuyla meydana gelir ve ortada istek
varsa derinlerde bir yerde dusuncelerim c¢oktan yola c¢ikmistir zaten. Belki sonucunda disardan bir goézle
farkedilemez benim igin gok gug¢ olan bu adim ama ben biliyorumdur, benligim bunun bilincindedir, yetmez mi
degisimin var olduguna inanmak igin?

Edanur Tugba OZCAN
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MARIE ANTOINETTE

Marie Antoinette 1755 yilinda, Viyana'daki Hofburg Sarayr’nda ailenin
on besinci ¢ocugu olarak dogdu. Kendisi, sarayda ailesi gundelik
hayatlarinda siki bir programa sahip oldugu icin dadilari tarafindan
buyttuldd. Diger kraliyet ailelerinden farkh olarak daha rahat bir
cocukluk gecirdigi icin zaten neseli olan bu guzel geng kiz oldukca
simartildi. O muzik ve dans derslerinden hep ¢ok zevk aldi. Bu durum o
evlendikten sonra da devam etti. Marie Antoinette 14 yasinda XVI. Louis
ile evlendirildi. Bu evlilik Avusturya ve Fransa arasinda bir nevi anlasma
idi. O evlendirildiginde Fransiz dili ve Fransa kultlrl hakkinda yeterl
bilgisi yoktu. Bunun Uzerine annesi Maria Theresa kisa surede bu
konunun c¢ozltlmesi icin kizinin egitimler almasini sagladi. Ama bu
¢abanin pek yeterli oldugu séylenemezdi.

Eski donemlerde bu tarz evliliklerde kraliceden neslin devam
ettirilebilmesi icin bir erkek ¢ocuk beklenirdi. Kralice Antoinette icin de
bu aynisiydi. Fakat kocasinin bu konuda utangag oldugu bilindiginden
dolay, evliliginin ilk yedi yilinda hamile kalamadi. Yeni kral ve kralice,
ta¢ giyme téreninin masrafina ragmen, tum halk tarafindan cosku ile
karsilandi. Ancak ta¢ giyme tdreninden sonra Marie Antoinette'in en
anld sézd, "Qu'ils mangent de la brioche.” olan "Ekmek yoksa pasta
yesinler.” Paris'teki ekmek kithginin doruga ulastigl sirada, kendisi
tarafindan soylendigi, onu kotllemek adina ortaya atildi. Fakat buna
dair hicbir kanit yoktu. Zaten karni a¢ olan halk, kraliyet ailesine iyice
kinlenmisti. Kralicenin gundelik hayati onun igin sikici geciyordu.
Nedimeleri onu uyandirir, "Dame d'atours” (giysi sorumlusu) tarafindan,
kim daha yuksek soylu ise, belirli Fransiz giysileri ile giydirilir, kahvaltisi
ise genellikle sicak ¢ikolata ile kahve olurdu. Gun icerisinde modaya
diskunlGgu ile bilinen Kralige saatlerce sa¢ ve makyaj yaptirir, kumar
oynar, opera dinler ve diger vakitlerini ise kendisine 6zel yaptirdig
kucuk koy evinde arkadaslariyla oyun oynayarak degerlendirirdi. Kralice
ayni zamanda ¢ok fazla parti dizenlerdi. Bu halkin géziine batma nedenlerinden sadece bir tanesi idi. Kralicenin halk aghktan
Olurken, asiri ve gereksiz harcamalari cok fazla gbze batiyordu. Bir de bunun Uzerine vergilerin yetersizliginden ve Ulke disindaki
bitmeyen savaslardan kaynaklanan ciddi bor¢ soylularin da gézune batiyordu. Siniflar Meclisi reform istemeye, monarsi ve
politikalari elestirmeye basladi. Halk ayaklandi, Marie Antoinette de neredeyse tUm saray gibi canini kurtarmak icin Versay
Sarayini terk etmek istiyordu, hatta valizlerini bile toplamisti. Ancak Kral kalacaklarini sdyleyince karsi gelemedi. Saray
mensuplarinin sehrin ttm tahilini depolarda sakladigi soylentileri yayilmisti. Kalabalik bir grubun Versay Sarayrna yuridigu
haberi saraya aylar sonra ulasti. Kara haberi duyan Marie Antoinette, sarayi terk etme istegini yineledi, ancak Kral kabul etmedi.
Sabahin erken saatlerinde kalabalik saraya girdi ve Kralicenin muhafizlarini katlettiler. Kralice ve yardimcilari canlarini kil payi
kurtararak kactilar. Kalabalik ise sarayin avlusunda toplandi ve kralicenin balkona c¢ikmasini istediler. Marie Antoinette
sabahligiyla ve yaninda iki ¢ocugu ile balkona ¢ikti. Kalabalik, ¢ocuklar iceri géndermesini istedi. Kralice yaklasik on dakika
boyunca, Uzerine silahlar dogrulmus bir halde balkonda tek basina bekledi. Bu hareketi ile halkin gézline girdi ve hatta bazilar
"Vive la Reine!" ("Kralicemiz ¢ok yasa!") diye sloganlar sdyledi. XVI. Louis'in tutuklanmasindan ve vatan hainliginden dolay
oldurulme kararina carptilmasindan sonra Marie Antoinette de ayni suc¢tan dolayl idam edilecegi kararlastirildi. 15 Ekim 1793
gunu idam edilecegini 6grendigi zaman, Uzuntuden saglarinin bir gecede beyazladigl séylenir. Bu durum ise "Marie Antoinette
Sendromu” olarak giiniumuzde de kullanilir. 16 Ekim 1793'te idam edildi ve basl, hayretler icerisinde izleyen kalabaliga gosterildi.
Hayati kimine gore sasaali, kimine gore trajik, kimine gore dramatik gecen Marie Antoinette; aslinda bazi yanlis anlasiimalarin
kurbani oldu. Onun ritbesini kétilye kullanmasi ve zaten Fransa'da olan krizler Fransiz ihtilalinin sebebi oldu. Bu da yeni bir
devrin baslangici idi.

Ceren BODUR
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UMUTSUZLUK MERDIVENLERINDE IKI YAZAR:
SYLVIA PLATH VE NILGUN MARMARA

“Hayat yalnizliktir, tim afyonlara ragmen, amaci olmayan “partilerin”
tiz tinsel nesesine ragmen, hepimizin giydigi sahte, siritan yuzlere ragmen.”

Amerikali yazar Sylvia Plath, son zamanlarda c¢ogunlukla geng
kizlarin ve medyanin gosterdigi ilgi sayesinde tekrardan sik
konusulmaya baslandi. The Bell Jar, yani Turkgesi ile Sirca Fanus
romani 18-25 yas kitlesi arasinda en c¢ok anlasilabilen, yakin
hissettiren romanlardan birisi oldu. Bas karakter, yasaom sancisi
ceken, umutsuzluk hislerini en yodun raddede yasayan, kadin
olmanin zorluklariyla goéguUs gerip, savasan ve karar vermekte
zorlanan bir karakterdir.

Sylvia Plath, edebiyat tarihi igin feminist ikon olarak anilan
isimlerinden birisidir. Siir yazmaya 8. dogum gununde kaybettigi ve
daha sonra mezarina gergeklestirdigi ziyaret Uzerine “Acelya
Yolunda Electra” siirini yozdigi babasi sayesinde yodnelmistir.
Universitede bir dergiye konuk pozisyonunda kabul alan Sylvia, New
York'a gitti ve asla hayal ettigi bir ortamla karsilasmadi. Bu da onu
Sirgca Fanus'u yazmaya yoéneltti. Siirlerinde isledigi kadin temasi,
feminizm, erkek kardese duyulan kiskanclik, herhangi bir erkege
hizmet etme fikrinin korkunclugu, kararsizlik, depresif bir genc¢ kizlik
temalariyla bilinen Sylvia, Sirca Fanus kitabindaki bas karakter
Esther Uzerinden kendini anlatir. Sylvia genel olarak depresyonla
basa cikmaya calisan, umutsuz, yasama hevesi olmayan bir
yazardir ve bunu eserlerinden ¢ok kolay bir sekilde cikarabiliriz.
Yazarlar genelde kendilerini acik acik anlatmayi tercih etmez,
bunun yerine kendilerine bir karakter yaratip karakter Uzerinden
aktarma intiyaci duyarlar.

Nilgun Marmara ise neredeyse benzer hayat suUren bir isimdir.
Mezun olduktan sonra Marmaris’e oradan da 6ylesine bir evlilik
yapip Libya’ya tasindi. Nilglbn Marmara’nin siirlerinde de ayni
temalar gecer. Nilgin Marmara Bogazici Universitesi'nde ingiliz Dili
ve Edebiyati okurken Sylvia Plath Uzerine bir tez yazar ve burada
aslinda gézle goérUlmese de Sylvia'nin hayatina derin bir giris
yapmistir. Kendisine sanatsal olarak yakin gérdigu bu yazar ayni
zamanda hayatinin bircok yerinde izler tasir. Nilgin Marmara,
kendini bu duUnyayla bagdastiramaz, ait hissedemez. Kendini
“"kendine aykirl” olarak tanimlar. Hatta Bogazici'nde okurken sik sik
"Umutsuzluk Merdivenleri” adini verdigi merdivenlere gider ve
otururmus. Cemal Sureya, Nilgin Marmara’yi intiharindan sonra su
sekilde tarif ediyor; “Cok degisik bir insandi Zelda. Aksamlari belli
saatten sonra kisilik, hatta beden degistiriyor gibi gelirdi bana. YUzU
alarir, bakislarina ¢ok gizel ama UrkUtOcU bir parilti eklenirdi. Cok
da gencti. Sanirm otuzuna degmemisti daha. Bu dUnyay! baska bir
hayatin bekleme salonu ya da vakit gecirme yeri olarak gériyordu.
DénUp baktigimda bir aci da buluyorum Nilgin'Un yUzinde. O
zamanlar gérememisim. BugUn ortaya ¢ikiyor."

Sylvia Plath
Sylvia Plath Etkisi ve Nilgbn Marmara

Sylvia Plath etkisi 2001 yilinda James C. tarafindan ortaya atilmis
“sairlerin diger yaratici yazarlara kiyasla ruhsal hastaliklara daha
yatkin olmasi” teorisidir. Sanatsal alanda ¢ok benzeyen bu ikilinin
hayati da birgcok noktada kesisir. Plath ve Marmara manik-
depresiftir ve ikisinin de 6lUmU dogal yolla gerceklesmemistir.

incir agaci teorisi, kadin olmak ve secenekler

Sylvia, Sirca Fanus adli romaninda incir agacini hayat icin bir
metafor olarak kullanmistir.

Sylvia sdyle yazdi;
“Yasamimin &ykudeki yesil
budaklandigini gériyordum...
...Incirlerden biri, es, mutlu bir yuva ve cocuklardi; bir baskasi UnlU
bir sair, 6teki parlak bir profesér...”

“incirlerden hangisini sececedime bir tirl0 karar veremedigim icin
acliktan 6luyordum. Hepsini ayri ayri istiyordum, ama birini secmek
otekilerin hepsini kaybetmek demekti ve ben orada karar vermeden
otururken, incirler burusup kararomaya basliyor, ve birer birer
topraga, ayaklarimin dibine dUsUyorlardi.”

incir agaci gibi énUmde dallanip

Sylvia, burada kadin olmanin zorlugunu siirsel bir anlatimla
anlatiyor. Onunde bircok secenek varken herhangi bir sey yapmak
istemiyor, ¢UnkU hepsini istiyor ama hayatin kisa ve segimlerle dolu
oldugunu bildigi icin aslinda hicbir sey se¢memeyi secgiyor. Kadinlar
ne yaparsa yapsin ataerkil sistemden 6tur0 bastiriir ve geri plana
atiir.  Bunun farkinda ve «asla istedigi seylerin  hepsini
yapamayacagindan emin.

Bir alintisinda “EJer sessiz kadin varsa o 6Imus olan kadindir.” diyor,
ataerkil sisteme karsi sesimizi gereginden fazla yUkseltmemizi
soylUyor.

Feminizm, kadinlarin kurtulusunu hedefleyen bir tUr ideolojidir.
Feminist olmadigini savunan kadin sadece yeterli bilgiye sahip
degildir ¢UnkU Avrupa’da yasayan bir kadin ile Orta Dogu'da
yasayan bir kadinin ataerkil sistem yUzinden karsi karsiya kaldigi
muamele ayni degildir. Orta Dogu’'da kadinlar halé yeterli egitim
alamiyor fakat bu Avrupa’daki kadinin da onda on bir yasam
surdugu anlaomina gelmez.

Politik olarak guclenmemizde bir¢cok feminist yazarin da yeri vardir,
hepimiz icin daha adil bir dUnya diyor, Sylvia ve Marmara'yi sevgi ve
sayglyla aniyoruz.

“Keske benim de karsimda her zorluga ragmen dimdik duran ve beni
sevebilen biri olsaydi. Insan tek basina dag olamiyor bazen.”

Nilgiin Marmara

Mualla Ekin Turanli
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ZAMANIN OTESINDE BIR SEVGI:
INTERSTELLAR’DA INSAN VE SONSUZLUK

insanoglu gokyiiziine her baktiginda, orada yalniz olup

olmadigini merak etmistir. Interstellar, Christopher
Nolan’in yénettigi bu destansi film, o bakisi yildizlarin
otesine cevirirken, aslinda en derininde insana, sevgiye ve
zamana dair bir hikaye anlatir. Bilim kurgunun soguk
yuziinun ardinda, evren kadar genis ama kalp kadar kirilgan
bir duygusallik yatar.

Cooper, insanligin kurtulusu icin yildizlarin 6tesine yelken
acar; fakat asil yolculuk, bir baba ile kizinin kalplerinde,
zamana karsi sessizce sliren bir miicadeledir. Kara delikler
ve solucan delikleri arasinda dolasirken, aslinda insanin
kendi varolusuna, kendi yalnizligina dogru ilerler. Nolan’in
evreninde formiillerle hesaplanamayan tek sey, sevginin
¢ekim giicudiir. Murphy’nin babasina duydugu baglilik, 1sik
yillarini asar; zaman bile bu sevgi karsisinda egilir. Cliinkii
Interstellar, en sonunda bilimin 6tesine gecer ve bize
hatirlatir: insani insan yapan sey, evreni anlamak degil, bir
kalbe dokunabilmektir.

Interstellar, bilimi bir arag, duyguyu ise evrenin 6zii olarak
tanimlamigtir. Zaman, burada bir 6l¢i degil; bir engeldir.
Tipki Proust’un Kayip Zamanin izinde’sinde oldugu gibi,
filmde de gecmis ve simdi birbirine karisir. Cooper uzayda
kaybolurken aslinda kendi gecmisinde yankilanir;
Murphy’nin “geri dén” fisiltisi, hem bir kizin duasi hem de
insanligin varolus cigligidir. Zamanin biikialdiagii anlarda
bile sevginin c¢izgisi asla egilmez; o, uzayin soguk
karanliginda bile insani yasama baglayan gériinmez bir i1s1k
gibidir.

1

Film boyunca izleyici, Cooper'in  yildizlararasi
yolculugunda farkli gezegenlere inisini ve her birinin
tehlikelerini deneyimler: dev dalgalarin kiyiya vurdugu su
gezegeni, yercekiminin neredeyse yok oldugu buz gezegeni
ve kara delige yaklasirken yasanan saatlerin ve dakikalarin
farkliiklari. Bu yolculuk, bilim kurgu kadar, babalik ve
insanlik lizerine de derin bir diisiiniis niteligindedir.
Cooper’in ekibiyle birlikte verdigi miicadele, insanin hem
doga hem de zaman karsisindaki kirilganligini gosterirken,
ayni zamanda umudun ve sevginin ne kadar giicli
olabilecegini hatirlatir.

Nolan, bu filmde evrenin biyakligiini degil, insanin
kacuklagini anlaml kilar. Ciinki asil kesfedilmesi gereken
galaksiler degil, insan kalbidir. Her gezegen, insan ruhunun
bir yankisi gibidir: buzla kapli diinyalar, icimizdeki donmus
duygulara; zamanin yavasladigi o uzak gezegenler ise
kaybolan anilarimiza benzer. Interstellar, kozmik bir
evrende bile en insanca duyguyu anlatir: sevgi. Evrenin
sessizliginde yankilanan bu duygu, bize sunu hatirlatir:
Bazen en uzak yolculuk bile, aslinda eve, yani insana geri
dénmektir.

Serife BICEN



FRANKOFONI

Tot, low lumicre

Le vent murmure dans la nuit claire,
La lune écoute, silencieuse priere.
Les étoiles s'éteignent au loin,
Mais ton regard éclaire mon chemin.

Il brise 'ombre oli mon ame respire,
Ton éclat seul sait la faire sourire.
Méme cachée, ta lumiére demeure,

Tu fais danser la nuit de mon coeur.

Ece Nur EKINAY
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